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INTRODUCERE 


Un studiu asupra graficei românești, adică asupra desenului 
sub diversele lui forme $i asupra gravurei noastre în secolul al 
XIX-lea, este o lucrare si mai greu de dus la bun sfârşit, mai 
nesigură in rezultatele ei, mai departe de a epuiza subiectul, 
deci, intr'un fel, mai îndrăzneață, decât un studiu al picturii în 
același interval. . In adevăr, dacă monografiile despre tablourile 
artiștilor din trecut sunt așa de rare, de incomplecte uneori, de 
pline de inexactitáti şi de lacune, lămuriri asupra desenurilor lor, 
asupra operei lor grafice, atunci când au lăsat o astfel de operă, 
mai nu există. Puţini, foarte puţini sunt la noi cei care au acordat 
importanţă: lucrărilor in. alb şi negru, chiar atunci când а fost 
vorba de artisti de talia lui Ama n, alui Grigorescu sau 
Luchian!) Partea operei lor care singurá conta, pentru public 
ca $i pentru critic, era cea pictatá. Asupra ei numai se indrepta 
atenţia cercetătorilor. Таг muzeele din țară, ori cât de nesatisfă- 
cătoare ar fi organizarea lor prezentă, tot Puteau pune la înde- 
mâna noastră un material de studiu, deci o documentare utilă, 
cel puţin asupra celor mai importanţi dintre artişti. Această 
documentare, înlesnită de colecţiile publice, se putea încă relativ 
ușor completa cu ceea ce se găsea în colecţiile private, nu prea 
numeroase, dar destul de cu grije formate, la Bucureşti sau aiurea. 
Desenurile, gravurile câte vor fi fost, nimeni nu mai ştie azi unde 
se găsesc. Intâmplarea singură te pune uneori în fata unei opere, 
provenită dela familia ori dela un cunoscut al autorului ei, rău 
păstrată, de cele mai multe ori, în stare mizerabilă. Din când 
în când mai apare în comert ві câte un carnet de schițe, de pro- 
venientá nesigură, trecut prin cine ştie câte mâini, unele pioase, 
respectuoase față de aceste mărturii venerabile, altele însă avide 


" Andreescu а desenat foarte puţin, 
în genere de o calitate mediocră gi 


Ceea ce poartă numele său este 
puţin convingătoare. 
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de a-şi însuși сева ce este considerat mai de valoare ptintre notele 
şi foile de studii, și dispretuitoare de rest. Și astfel, pierzând în 
drumul până la noi pagină după pagină, carnetul, azi mutilat, 
a rămas cu numai câteva foi răzlețe, cele mai multe albe, sau 
cu puţine notări fragmentare, cu totul neînsemnate, Ceea ce ar 
fi putut fi un document revelator, indispensabil pentru cunoa- 
şterea felului de a lucra al unui pictor, a metodei sale, a fazelor 
prin care a trecut un tablou, dela prima schiță sumară, în faţa 
motivului, până la compoziţia definitivă, apare cel mult ca o 
« relicvă » lamentabilă, aproape fără valoare, 

Singurele locuri unde se poate face o cercetare și strânge 
amănunte asupra graficei noastre din secolul trecut sunt urmă- 
toarele: Secția de stampe a Academiei Române, biblioteca V. A. 
Ureche din Galaţi, Muzeul Aman, Muzeul Simu, Muzeul 
Militar si, pentru câţiva artisti mai recenti, Muzeul Toma Stelian. 
Colecţiile Academiei sunt însă departe de a fi armonios și siste- 
matic constituite. Ele s'au format în mare parte, din donaţii, 
iar fiecare a dat ce a putut, Artisti din cei mai mari, Grigo- 
rescu de pildá, sunt cu totul absenti. Apoi, chiar pentru cei 
reprezentaţi, lucrările. lor bune, puţine la număr, stau alături 
de desenuri neînsemnate ale altora sau de stampe absolut fără 
valoare, ori de foi volante, destinate publicului dela ţară sau celui 
din mahalale, intrate în virtutea legii depozitului legal. In anii 
din urmă. numai, gratie conducerei actuale a bibliotecei, s'au 
putut face oarecare progrese si schița, planuri sistematice de 
viitor. Opere importante вї semnificative, nu numai prin valoarea 
lor documentară, indispensabile “pentru judecarea artei noastre 
grafice din trecut, cum ar fi colecţia de acuarele şi desenuri iscă- 
lite de Carol Po p p de Szat hmary, au ajuns, în sfârşit, 
la Academie, spre marea mulțumire a noastră, a tutulor. Sectia 
de stampe, unde se mai găseau câteva preţioase carnete de schiţe 
dela familia Asachi, “dela Barbu  lscovescu sau 
Petre Alexandrescu, legate împreună sau desfăcute în 
foi, a căpătat astfel o nouă vieatà, 

Biblioteca Ureche este mai ales bogată în stampe de autori 
contimporani cu fondatorul ei. Si aici, se vede bine, a lipsit idea 
conducătoare, Intâmplarea singură sau relațiile de prietenie sunt 
Ja origina prezenței în bibliotecă à unei gravuri sau a alteia. Ceca 


EM 
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ce s'a ; intá de că 
bos pu voință de către Ureche, alitur dé donatiuni, 
denotă din partea в; ; 


Aot е а о familiarizare mai temeinică cu istoria gra- 
vurei Și mal mult gust de cum ne-am fi așteptat dela cineva, 
acuzat de multi de superficialitate. 

Muzeul Aman constitue unica posibilitate de a cunoaste 
aproape in întregime operile desenate si cele gravate în apă tare 
ale lui Aman, fără înțelegerea cărora о parte însemnată si 


remarcabilă a activităţii sale ne-ar rămâne azi streină. Ele aruncă 
о puternică lumină asupra preocupărilor multiple ale acestui 
artist serios, la Paris si în ţară, asupra ideilor si planurilor sale, în 
afară de valoarea lor intrinsecă, care e departe de a fi neglijabilă. 

Rolul deţinut de Muzeul Aman, pentru familiarizarea cu 
producţia grafică a maestrului al cărui nume îl poartă colec- 
Па, revine Muzeului Toma. Stelian, atunci când е vorba de 
Grigorescu. Aici se găsesc azi, din nefericire numai pentru 
câtva timp, nu mai puţin de trei sute de desenuri și două carnete 
de schiţe ale marelui pictor. Unele au fost strânse de Institutul 
Sud-Est European de sub direcţia regretatului N. Iorga. О 
parte din ele au fost chiar donate de acest institut, după dorinta 
directorului de atunci,’ si ташап astfel proprietatea Muzeului. 
Cea laltă parte, cea mai bogată, este numai împrumutată Mu- 
zeului. Tot împrumutate mai sunt alte douá sute de piese, pro- 
prietatea primăriei din Câmpina, până vor fi expuse în Muzeul 
ce este pe cale să se organizeze, pe chiar locul unde se ridica ate- 
lierul lui Grigorescu, în acest pitoresc si liniştit, pe atunci, 
orăşel de sub dealuri, locul de refugiu în care s'au scurs cei mai 
frumoși si mai rodnici ani din viața maestrului. 

Dacă la lista de mai sus a colecţiilor, în care se poate studia 
grafica românească, adăogăm “Muzeul Simu, în posesia căruia 
ве găsesc puţine opere de artisti dela noi, însă de bună calitate, 
cele câteva exemplare dela Muzeul Municipal, dela Muzeul Saint- 
Georges, precum și cele dela Muzeul Militar, important pentru 
studiul desenatorilor inspirați de războiul nostru pentru inde- 
pendentÁ, nu, mai rămân decât colecţiile particulare, nu prea 
numeroase, în care se găsesc, ráslete, desenuri sau gravuri româ- 
nesti, pe care să bazăm informaţiile noastre, 


" 
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Arta noastră grafică, sub toate aspectele ei, ca gi pictura 
dealtminteri $i pentru aceleași motive, se poate împărţi în două 
perioade distincte: înainte de Aman și după întoarcerea în 
țară a acestui pictor. Aman nu este numai cel mai strălucit 
„mume din şcoala noastră, în preajma anilor 1850—1875; el im- 
primă evoluţiei artei la noi, conscient și cu toată tăria, un impuls 
şi o direcție, care-i schimbă cu totul înfățișarea. Inainte de el, 
în afară de personalitatea enigmatică a lui Szathmary, cu 
totul excepţională si în afară de vremea sa, ceilalți pictori şi dese- 
natori se găsesc într'o situație modestă de începători, wau nici 
mijloacele nici curajul de a da producţiei lor o valoare perma- 
nentă şi însușirile de originalitate, dela care să putem porni, 
pentru a defini o şcoală românească în artele plastice ale timpului. 
Ei rupseserá cu trecutul, care-şi avea fizionomia lui, ieșită dintr'o 
lungă tradiție naţională, dar nu-s în stare să creeze nimic temeinice 
pe terenul cel nou, pe care își îndreaptă pașii, sprijiniți pe modéle 
apusane. Ei introduc la noi forme si tehnice noi, viziunea unei 
arte încercate, dar pe. de o „parte izvoarele dela care se adapá, 
— Roma si Viena — nu-s cele mai pure, nici cele mai viguroase, 
pe de alta fáptura lor, intreaga lor fiinţă psichicá si morală, sunt 
cele ale unor oameni timizi, fără, mari resurse, în fond naturi 
de ucenici, meniti să nu se. ridice niciodată până la rolul unor 
adevăraţi maeștrii. Lucrările lor, toate la fel la prima vedere, 
nu încep să se.  diferenţieze decât. i greutate, la о analiză mai 
atentă, mai mult prin genurile, diferite ale: insuficientelor lor, 
decât prin calităţile lor, „deosebite, dela operă la operă. 

Situaţia aceasta ține până la: apariţia lui Aman. El este 
primul artist roman, ieșit, cu totul din mijlocul nostru, care să 
unească în același timp. un VA ih cuntestabil, cu o formaţie de 
pictor serioasă, ві temeinică. A avut destulă pătrundere de spirit 
ca să-și dea sama că, în vremea sa, şcoala franceză era nu numai 
cea mai înaltă dintre toate, posedând, în direcţii foarte diferite, 
aproape contradictorii, personalităţi care se puteau măsura cu 
cele mari din istoria artei — un Delacroix, un Ingres, 
un Corot, un Courbet, un Carpeaux—şi că mai toate 
celelalte 3011 europene nu constituiau în realitate decât aspecte 
ale tendinţelor venite dela Paris, cum era cazul Germaniei, al 
Belgiei, al Italiei, al Austriei şi al Ungariei, dar că Franta. prin 


— 
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cultura ei artistică, era singi 


gistră, nouă Românilor, Int 
aduce cu el, în afară de posil 
de a crea opere admirabile, 

să o încerce mai întâiu, dacă lg 
şi cu sufletul nostru, pe care 
prin învăţământul $coalelor 

acestora, atunci când ajunge 
ceea ce ne convenea. 


are să ne poată servi de ma- 
ndu-se din Paris, Aman ne 
ți personale de a se exprima și 
ctrină completă, pe care caută 
ве potrivește cu temperamentul 


Arte Frumoase, ca director al 
convingerea că ea este exact 


Un Lecca, un Mișu Popp, un Tăttărescu sunt 
prea streini de acest mod de a vedea, prea lipsiţi de nelinistele 
unui adevárat creator spre a se schimba. Ei continuă, în perioada 
colorată de ideile lui A ma n,. un fel de a picta care era vechiu 
de o jumătate de veac. De altfel, publicul se depărtase cu totul 
de arta acestora. Ceilalţi însă, care atunci îşi fac educaţia de artiști, 
sunt câștigați de mişcarea cea nouă, se încorporează ei, o adân- 
cesc, îi exploatează posibilităţile și ajung să facă din ultimul sfert 
al secolului trecut o epocă cu adevărat înfloritoare a artei noastre. 

Ne credem deci indreptátiti să impártim acest studiu în două 
părţi: una, саге va trata materia ielativă la perioada până la 
Aman, alta, cea relativă la perioada după acest pictor, până 
în pragul secolului actual. Evident, nu va putea fi vorba de o 
limită strict cronologică. Unele figuri de artisti vor apartine 
epocei începuturilor, în care-și fac debutul, chiar atunci când рго- 
ductia lor cea mai abundentă vede lumina în epoca următoare. 
dacă între lucrările lor din tinereţe si cele ale maturitátei nu 
existá nicio deosebire esentialá. Este, de pildá, cazul celor men- 
попай mai sus, cu excepția lui Tüttárescu care, oricum, а 
fost colegul lui Aman la direcţia Şcoalei de Arte Frumoase. 

Mult mai greu de clasat este Szathmary, proteiform din 
natură, și capabil să se acomodeze la situaţii noi cu o rapiditate 
care deconcertează ori ce tentativă de clasare. Desenator neobosit 
în tot timpul vietei sale, începând din preajma anului 1830, si 
desenator mare, îl vom cuprinde în prima parte a studiului în ce 
й ramură — de altminteri cea mai importantă a 
Cágtigat mai târziu pentru litografie şi practi- 
зир decât са artă şi sub forma ei cea 
і vulgară — cromolitografia —, îl vom cuprinde 


privește aceast 
activităței sale, 
când-o mai mult са meşt« 
mai banală și ma 
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printre litografii perioadei de după A ma n, adică în partea 
doua a studiului nostru. In chipul acesta el nu va rupe cadrele, 
ori cum bazate pe cronologie, ale studiului nostru, о va face 
chiar mai puțin decât dacă i-am fi împărţit lunga activitate, ава 
de unitară in ce privește desenul si acuarela, în două părţi 
distincte. ; 

Este dela sine înțeles că in perioada a doua a graficei române, 
când talentele câtorva artisti se ridică până la un nivel capabil 
să fie judecat după cele mai autentice şi mai severe criterii apu- 
sane, vom renunța de a ne mai ocupa de opera acelora care nu 
rezistă la un astfel de examen si care nu aduc cu ei nicio notă 
personală. Ei vor fi astfel trecuţi cu vederea, ceea ce nu se putea 
face în prima perioadă, a începuturilor, când fiecare artist, ori 
cât de modest, avea partea sa de merit, si trebuia să fie men- 
tionat. 

In privinta planului de prezentare aveam de ales intre o ex- 
punere cronologic-biograficá, pe autori, si o expunere mai cursivă, 
pe genuri, adică pornind dela tehnice. Dacă prima oferea avan- 
tajul de a ne lăsa o imagine completă si mai rotundă despre cei 
mai însemnați dintre desenatori si gravori, doi, trei la număr, 
arătându-i în același timp sub toate aspectele manifestărilor lor, 
cealaltă convine mai bine activitátei celorlalți, marea majoritate, 
a căror producţie, până la apariția lui А тап si cu excepția 
hui Carol Popp. de Szathmary, „meoferind nimic prea 
personal, nu poate fi considerată decât ca un 
altor ‘elemente, j intr'un | ansamblu, mai | 
toti din aceastá а doua categorie, desenul era un exercitiu prepa- 
rator, adesea, neindemánatic, invederánd nesiguranta si efortul, in 
vederea unei picturi, în genere un portret. Таг gravura lor, ilu- 
stratia de carte sau de calendar, mai rar stampa, adesea litogra- 
fiată, mai niciodată nu se ridica până la adevărata artă, Toate 
aceste producţii aveau un scop pur utilitar: să instruiască prin 
imagină, In vremea їп care Apusul cunoscuse una din epocele 
cele mai glorioase ale artei grafice, cu duelul dintre clasici şi ro- 
antici, eu « ereioanele » lui In gres, cu cele şase mii de dese- 
nuri prodigioase ale Delacroix, cu litogratiile acestuia și 
cele ale lui Géricault, in sfârșit cu acea pleiadă de artişti, 
aparținând unui grup sau altuia, care făceau din prima jumătate 


un element, asemenea 
important. Pentru mai 


Ee NOVA a | 1 
a secolului al XIX-le 
grafic, cu Germania 
la primele bâjbâeli 
seama de posibilită 


à 0 perioadă demnă de a sta aláturí, pe terenul 
$i cu Italia secolului al XVI-lea, la noi asistăm 
timide ale unor pictori, departe de a-și da 
tile infinite ale carierei ce imbrátiseazá. Cel 
mult dacă prin ei se manifesta o conştiinţă artistică colectivă, 
încă destul de confuză. Toţi la fel, pe aceiași linie a mediocrităţii, 
ei descurajează ori ce tentativă de a-i separa unul de altul şi de 
a-i prezenta individual, Consideraţi împreună, ca un grup, ei 
4 capătă însă o oarecare coeziune, deci o semnificaţie, ajung să ne 
А lámureascá acea epocá de tranziţie, între vechea artă românească, 
de tradiție bizantină, şi cea nouă, de aspect occidental, care Își 
va găsi adevărații ei reprezentanţi în Carol Popp de Sza- 
thmary pe deo parte, acuarelistul ingenios, plin de spirit şi 
de vervă, si în Theodor Aman, fecundul desenator și 
М acuafortistul cel mai convins al scoalei române. 

Oprindu-ne la acest al doilea той de prezentare, cel puţin 
în primul volum, cel. destinat epocei dinnainte de Aman, 
vom consacra un lung capitol desenului şi acuarelei, un altul lito- 

=> grafiei, un al treilea gravurei în metal, un al patrulea ilustratiei 
b. . de carte. Dintre toate aceste mari diviziuni, cea care oferă mai 
ample posibilităţi de studiu 51 asupra căreia vom stărui mai ales. 
va fi prima. Vom renunța la orice amănunte biografice, care nu 


sunt în direct raport cu subiectul. Considerăm că ele sunt cunos- 

y cute din lucrarea noastră asupra Picturei Românești în secolul 

al XIX-lea, față de care studiul de acum apare ca o întregire. 

í Imi dau perfect seama, atacánd acest subiect, de ariditatea lui. 

[ De fapt si in cel mai bun caz el nu poate interesa decát pe spe- 

3 cialisti, asa de rari la noi, El trebuia însă să fie intreprius, pentru 
g a se netezi odată acest teren, А 

Arta noastră a luat în ultimul timp o atât de mare desvoltare, 

în cât tot ce este destinat să contribue la lămurirea opiniei publice, 

prin explicarea evoluției fiecărei tehnico în parte, nu poate fi 

decât binevenit. Există însă aspecte mai atractive şi aspecte mai 

plicticoase pentru un lector obioinuit, Evident, publicate, toate 

vor fi la fel de utile, Cine însă isi rezervă dela început rolul de 


tător în domeniile mai dificile isi ia asupra sa partea cea 
etat , 4 X21 ; T 
n { tá. De aici dificultatea de a găsi un editor, Fundațiilor 
1 потаїа. 1Je ^ i : că 
EY д > au trecut de multe ori peste consideraţii de succes 
ega e, сате f м? 
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de librărie, le-a revenit sarcina de a încuraja astfel de publicaţii, 


tipărindu-le: Au făcut-o si în cazul nostru. Le rog să primească 


aici expresia sincerei mele recunostinte. 
Ceea ce spuneam în prefata Picturii Românești, cu privire la 
caracterul provizoriu al publicaţiilor ce se fac la noi acum, în 


istoria artei mai vechi, este încă si mai valabil atunci când ne 


ocupăm de grafică. Terenul este cu totul steril. Aproape nu există 
domeniu al vieţii artistice, despre care să se stie mai puţin decât 
despre gravura si desenul nostru. De aceea, ca și atunci, nu pot 
aspira să prezint un studiu definitiv; sunt nevoit să mă resemnez 
la acest rol modest, dar йени nu lipsit de utilitate. Și-a inchi- 
puit oare cineva, de pildá, ce s'ar întâmpla cu un istoric al artei 
franceze, care, in loe: să se oprească la acei maestri si la acele 
opere pe care le considerám ca mai reprezentative, ar fi nevoit 
să analizeze toate lucrările, dar absolut toate, ale celor care au 
ţinut vreodată o pensulă în mână? Ce haos, câte posibilități de 
eroare! Este totuși exact cazul nostru. Ne găsim la acel stadiu 
al cercetărilor la care n'avem dreptul să neglijăm aproape nimic, 
de teamă să nu trecem cu vederea ceva semnificativ. sau simp- 
tomatic. Insă, să nu uităm, nu numai cá nu există o clasificare, dar 
nu existá nici mácar un repertoriu al operelor ce ar trebui exa- 
minate. In plus, cum e posibil sá te orientezi printre colectii in- 
complete ві neoránduite, printre lucrári pe сате nu, le ştii decât 
din fotografii, ori după o vizită pripită, căci proprietarul lor este 
grăbit, şi când, nu te-ai putut uita la ele decât de departe, pentru 
că se găseau! deasupra. unei mobile, la. mai. multi metri distanţă, 

si te jenai să ceri să fie date j jos din cui. 

Mă astept deci, la unele mectificări. Ce este supărător nu este 
să И se arate ca te-ai putut înşela: rolul nostru, al istoricilor se- 
riosi, este să ne ajutăm unii pe alţii, toti fiind în serviciul ade- 
vărului, Supărător, este tonul acelor critici de ocazie, care fără 
să-și dea seama precis de ce este istoria artei, își închipuie că au 
făcut o descoperire senzationalá, indreptánd, cu toată aroganta. 
9 dată sau un nume fără prea mare însemnătate. 


PERENE ы аы S 


DESENUL SI ACUARELA 


MUNTENIA, INAINTE DE AMAN 


Un tablou este destul de bine pictat, obicinuia sá zicá Ingres 
elevilor săi, dacă este bine desenat. Pentru seful autoritar si 
doctrinar al şcoalei clasice, ca pentru multi alti pictori de altmin- 
teri, desenul constituia partea esenţială a unei opere, cea vie și 
adevărată. Coloritul nu era decât un element auxiliar și supra- 
adăogat, un mijloc factice, aproape «fizic », de a lua ochii și de a 
captiva atenţia unui amator distrat, în fond o sarlatanie, o dulce 
şi plăcută sarlatanie, în orice caz ceva mai puţin onest, mai putin 
sincer decât linia evocatoare de forme si de atitudini, deci crea- 
toare de viaţă. Pentru întreagă această categorie de artisti coloarea 
este elementul femenin, înşelător desi atractiv, ce se insinuiazá 
în noi prin canalul inferior al simţurilor, în timp ce desenul for- 
meazá partea virilă, forţa care vorbește spiritului si care, lipsind, 
mwar putea cu nimic fi înlocuită. 

Cei care gândesc astfel au mai ales în vedere notările în alb 
si negru, ori care ar fi materialul de care s'a servit artistul: creion, 
peniță, laviu, cărbune, conté, tus ori «bistre >, si nu pe cele întă- 
rite ori accentuate cu pete de acuarelă, căci nici măcar acestea 
n'ar gási gratie inaintea lor. Cu cát apare mai simplu, mai des- 
puiat, mai abstract, cu atát un desen se apropie mai mult de ceea 
ce caracterizează natura sa intimă, care nu suteră nici un element 
de prisos, nimic din ce ar pune o barieră, cât de slabă, între noi 

“şi idea pe care pictorul doreşte s'0 evoce în noi. Un lucru complet 
și frumos în sine, și, mai ales, făcut să cuprindă şi să rezumeze 
intenţiile ultime ale unui artist, la ce bun să-l incarci cu podoabe 
inutile? spun ei, Un adaos de coloare, departe de a intári o impresie, 
n'ar face decât в'о slăbească sau să o conducă pe drumuri rătăcite. 
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Acest punet de vedere a dominat multă vreme în artă. El a 
fost îmbrățișat mai ales de cei care se proclamau pe ei їпвіві cla- 
“sici si avea în utma lui o lungă și splendidă tradiţie. Nu cugetau 
oare la fel, nu numai cei mai gloriosi dintre pictorii și sculptorii 
europeni, dela Renastere până la mijlocul secolului al XVIII-lea, 
dar şi cei extrem orientali? Ba încă, mergând mai departe decât 
confrații lor apuseni, aceştia acordau liniei virtutea de a ne misca, 
nu numai când ea era destinată să sugereze privitorului o imaginá 
sau o idee, dar si când, așa zicând, ea nu sugera nimic concret, 
când n'avea în puterea ei decât farmecul serpuirei, ductul ei, 
raportul dintre porțiunile, pline și cele, subțiri; sau încă atunci 
când deştepta în noi o noțiune de, echilibru! $i; de, armonie, um- 
plând cu întorsăturile | ei ritmice, în chipul cel mai nimerit, un 
anume spațiu, adică, în fond, când n'avea decât o funcţie deco- 
rativă, de «arabesc ». Acest caz se întâmpla totdeauna când se 
transcriau in litere frumos, dispuse si cu formele lor modificate 
ornamental, « colea tie » un poem, o descriptie, un precept de 
înţelepciune. Asa s'a facut că, pentru Chinezi si Japonezi, cali- 
grafia a devenit arta supremă. 

Noi, cei de azi, ne-am. schimbat părerea. "Între noi şi clasici 
Sau interpus, cu tot. efectul ce au fost în stare să producă asupra 
simțurilor si chiar’ asupra spiritului, deci a ideilor noastre, acua- 
relele. tomanta cu Aer dut lor de smalturi $i de nestemate, 


] totalitare de a exprima 
Уй {а їп. d ot. impr 810 sti u urmaşii lor, direcți sau indirecti, 
și chiar, dușmanii Jor, cei pe care ‘атга populară, sub diversele ei 
aspecte, și producţia, regiunilor întunecate ale Africei, ale Ocea- 
niei și ‘ale’ Americilor. îi condusese pe cărările unei noui estetice. 
Mulţi au sacrificat bucuros desenul, cel puţin asa cum era el 
înțeles în trecut, pentru o «senzatie» optică inedită, pentru 
un acord de. tonuri îndrăzneț $i bizar. lată de ce uneori 
azi ne e greu nu numai să admitem, dar chiar să ne dăm 
seama, în mod precis și obiectiv, de ideile despre desen ale arti- 
Шо? care au precedat vremea noastră și care, păstrând propor- 
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tile, sunt și ideile pictorilor dela noi, în prima jumătate a seco- 


lului trecut, 

S'ar cuveni poate, mai înainte de a examina operile ce ne-au 
rămas dela compatrioţii noștri mai vechi, să ne punem întrebarea: 
ce însemna oare desenul pentru cine dorea să devie pictor, în 
Apus si — mai puţin conscient, de sigur — la noi; sub ce forme 
se prezenta acest desen; la ce era considerat cá poate servi, din 
punct de vedere profesional? Cu alte cuvinte: care era rolul lui? 

Cu excepţia Renasterei, rare ori s'a desenat mai mult și mai 
strălucit ca în prima jumătate a secolului al XIX-lea. Toate 
felurile imaginabile de a se exprima, cu creionul sau cu pana, 
au fost practicate, cu о îndemânare, cu o înțelegere pentru toate 
secretele ascunse în imaginele în negru și alb, cu o libertate uimi- 
toare. Întâlnim schițe fugare, în care un pictor se caută, prin 
care el pune ordine în ideile sale, cele care preced compoziţiile 
importante. În ele, ca într'o plasă în care un animal se sbate, ne 
mai păstrând din toată înfățișarea lui decât raportul mereu schim- 
bător al volumelor ce palpită, vedem trecând pe dinaintea noastrá 
figurile asupra cărora, un Delacroix de pildă, pune, în 
căldura inspiraţiei, marca personalităţii sale. Intálnim apoi, sub 
forma unor note mnemotehnice, două sau trei însemnări repezi, 
din fuga trăsurei sau, ceva mai târziu, a trenului, amestecate cu 
indicaţii scrise, pentru a fixa un aspect din natură, o siluetă de 
oraș, un grup pitoresc, o ruină. De multe ori o pată de acuarelă. 
bine așezată, va înviora totul. Ca într'o arhivă, aceste note, vor 
fi consultate la timpul potrivit. Sau încă studiile de detalii, pentru 
un portret în uleiu sau în arta nouă a litografiei, sau numai pentru 
o parte a unui portret: gura, o mână, forma nasului, a ochiului. 
găteala din cap; pentru o compoziţie importantă pe un zid, cáci 
în puţine alte epoci, dela Renaștere încoace, s'au decorat mai 
mult zidurile monumentelor publice, ca în vremea luptei dintre 
clasici si romantici. Și unii și alții au avut la dispoziţia lor tavanele 
imense ale Luvrului, ale primăriilor orașelor, ale bisericilor, ale 
palatelor. NCMO 

Toate aceste forme, de desen au însă un caracter mai intim. 
Ele sunt destinate să fie consultate numai de autorii lor, adică 


să umple portofoliile artiştilor, de unde să nu iasă decát rare ori, 
himbul unei lucrări interesante à unui camarad, 


poate numai în вс 
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sau după moarte. Desenurile care circulă, pe care le strâng ania- 
torii, sunt altele: sunt « creioanele y lui In gres gi ale elevilor 
săi, printre care locul de frunte este ocupat de fraţii Flandrin 
şi de Chassóriau; sunt peisagiile sau scenele dela țară ві 
din oraşe, de tot soiul, lucrate cu toată atenţia si după toate regu- 
lele proprii unei opere de acest caracter, sunt vederile din Orient 
formând tablouri. Ele cereau o « prezentare » specială, trebuiau 
să dea impresia lucrului chibzuit gi definitiv, deci calităţi tocmai 
contrarii de cele ce admiram ín cealaltá categorie де desenuri, вї 
саге să permită proprietarilor lor să le poată atârna în casă, 
alături de picturi si de alte obiecte de pret. 


Cà portretele se multiplicá din ce in ce, în această societate 
în care burghezia ajunge de multe ori să ia conducerea politică, 


în ori ce caz să joace un important rol social, lucrul nu ne poate . 
mira. Moravurile favorizează. încă celelalte forme ale desenului, 
cele în legătură cu aspectele naturei. Spre deosebire de epocele 
anterioare, nu numai că se călătoreşte mult, dar se călătoreşte cu 
pensula în mână. Nicio „dată. interesul pentru infátisárile noi si 
curioase ale peisajului n'a fost mai viu si mai sincer, pentru na- 
tura, virgină, ne întinată de prezența omului, pentru cea încă . 
sálbatecá si pentru, populaţiile primitive ce o. locuiau, Peisajul 


și nota, cu substrat etnografic câștigă in importanţă, ajung 9 ag dd 
modă, căreia niciun artist mare nu i se poate sustrage. Colturi 


dela ţară, tipuri, pitoreşti, eri de orașe prestigioase umple 
foile carnetelor de studii. Cine a 


‚ aproxi 
de mulţimea lucrărilor plac 


executate cu un talent si 
o îndemnare, de саге nu mul 


“pictori de astăzi ar fi capab 


T THAM 
iscălite nu. de numele/ mari ale acelei perioade, ci de desena 
de ocazie, greu de întâlnit in dicţionare, sau chiar de simplii а 
tori. Тат când, alături de aceşti 4 anonimi », avem norocul E 
peste operile celor eu adevărat iluștrii, un Bar ye, unm ; peri- 


cault, un Ingres un Uhassâriau, un D edi 
ceva mai târziu un. Corot, un Rousseau, un Millet, 
splendoarea lor ni ве impune cu o forţă irezistibilă şi dintr'odată 
пе apar pesibilitátile infinite ale acestei nobile apte, atunci când 
ea € practicată de un maestru, | 


а 1а 1850, a rimas uimit Ра 


| 
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| Odatá trecute primele efecte ale surprinderei produse de nume- 

. 7 roasele desenuri ale acestei epoci, о constatare se impune. Tot- 

m deauna un artist talentat isi creeazá un limbagiu propriu, dupá 
3 care se, recunoaște de departe, oricare ar fi fost împrejurările în 

care s'a găsit. In acest limbagiu, alături de unele formule inven- 

tatê de el, ce revin destul de des; alături de un anume chip de a 

e linia, grăbit, nervos, sacadat, sărind oare cum dela un de- 

aliu la altul, cu o febrilitate în care se ghiceste greutatea pentru 

mână de a urma gândul, sau din contra, calm și decis, cu dorinţa 
de a evoca o figură pentru eternitate — preţioase indicaţii pentru 
un grafolog, spre a găsi drumul la cine știe ce regiuni ascunse ale 
sufletului —, intră o libertate, o fericire în creaţie, ceva subit si 
luminos ca un fulger, ce poartă ochiul şi gândirea dincolo de 
aparențele obişnuite ale vietei. Fiecare din cei mari a ajuns astfel 
la un fel proript și rezumativ de expresie, 'singurul în stare să-l 

“satisfacă, în această luptă de toată ziua pentru a stăpâni esen- 
talul, întrun motiv. Desenul lor va avea o înfățișare eliptică, 
sincopată, mai mult va sugera decât va spune, va face apel la 
imaginația noastră, ne va sili să colaborăm cu autorul lui. In același 
timp celălalt, desenatorul obicinuit, chiar când este corect și înde- 
mânatie — calităţi care nu sunt rare la nici unul din cei care se 
exprimau grafic, în Franţa, până pe la 1850 — se chinueşte să 

„spună tot, absolut tot, chiar mai mult decât trebue, pe îndelete 
şi fără avânt, într'un limbagiu impersonal, care e al lui dar și al 
multor altora, și astfel ne va lăsa pasivi, poate indiferenți în fata 
operelor lui. Insă, din nefericire, aceştia din urmă, cum e natural, 
când nu formează unanimitatea absolută, sunt cu mult cei mai 

numeroși printre autorii de desenuri, în cartoanele de саге vor- 
beam. După ce am examinat douăzeci, treizeci de bucăţi de acest 
fel, ne simţim obosiţi; ele nu ne mai interesează. Suntem departe 
de plăcerea, reînoită cu fiecare schiță, ce ne cuprindea, atunci 

„când priveam operile celorlalți. 

Totuşi, ori cât ar fi de redusă puterea emotivă a acestor dese- 

' natori, ei ştiu toti să poarte un creion, să vadă o temă şi să o redea, 
fie cá е vorba de un colț din natură — mai adesea —, de un 
potret, ori de figuri din popor... Totul este exact, clar, corect, 
mai ales corect, de o corectitudine rece însă, fără stângăcii prea 
evidente, fără urmă de acele eforturi penibile, care în artă lasă 
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totdeauna o impresie de tristeţe, amintindu-ne cât de mărginite 
sunt mijloacele omului. Câtă deosebire de сева ce 8e poate vedea 
la noi, în aceiași vreme! In portretele ce ne-au rămas, atât in 
Muntenia cât și în Moldova, meșteșugul este chinuit și impropriu 
viziunea de o platitudine exasperantá. Tot ce se poate întâlni 
este, cel mult, o relativă. asemănare, obținută printr'o- încordare 
de atenţie, pe care o ghicim extenuantá si pentru, artist | 
model. Lucrarea este mai totdeauna meschină și banală în con- 
ceptie, plină de trăsături inexpresive $i fără sens, inutil malti- 
plicate, cu reveniri, cu stersáturi, pe ре, 

Concluzia aceasta este cu atât mai amară, "cu cât anume mo- 
dele nu lipsiserá celor e B e destinau la noi artei zugrávitului de” 
caracter occidental "Nicolae Barabas se găsea їп Bu- 
cureşti, unde va petrece! mai bine de un an, încă din toamna lui 
1831. In capitala tárei el desenase cu gust si indemánare, dacá 
este să judecăm după ceea ce s'a păstrat, cam o sută douăzeci de 
portrete, a căror listă s'a publicat, a celor mai multi dintre boeri, 
a generalilor rusi $i a prietenelor acestora, chiar a unei mari părți 
din burghezia cu, stare 1j. Deşi numai de douăzeci şi unul de ani 
la intrarea în тата, el era în Stare, în câteva, linii, în cărbune sau 
cretă neagră, cu ceva mbre, cu puţine accente de cretá albă, " 
pentru lumini, să evoce destul de convingător o fizionomie. Tot ap 


în 1831, Carol 


9 


‚ Și pentru 


născut în 1810). 
il pe la Rucăr ^. 4 " d 


lul al XIX-lea, р. 29 si | 
următoarele, La Academia afie după un portret al seng 
таш P aul Kissel ү Muzeul de Arte Frumoase dì 
Budapesta. El aparţinea vechei Lega ruseşti, din capitală. După toate proba 
litátile. este vorba tot. de n "portret de /«Bavrabas, care ar trebui adăa 
la lista publicată de d-l Veress, în Analele Academiei (Soc. istorică, s 
Tom. ТУ). Tot Ла Academie se mai găsesc reproduceri după gravuri în 9 
Baraba в, ‘apărute în publicaţii ungare contemporane si reprezentând ţărani 
şi ўйтапсе din Ardeal, și, reproduceri după portretele luj Kissel ef 8 Ro Betti 
și Aga Filipe кеп, | Acesta, mai ales, în peniță, în costum jumătate ruse 
(cu ape gi cu cisme), jumătate oriental. (caftan. si sal la brâu), ste foarte inte- 
resanf, 0 ү АН ' ) 
*) О notă acuarelată, ре hârtie cenugie verzuie, purtând anul 1831 şi numele 
localităţii, а intrat in. posesia Acndemici, о dată cu cele о sută de aouar m 
‚ din colecția S2 ath mar y. 
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Natură romantică si mai impulsivă decât confratele său ungur, 
deşi nu incă de tot stăpân pe resursele, pe care i le va oferi mai 
târziu acuarela, el începuse să se servească de această technica, 
pentru subiecte cu totul noi pentru cei din Principate, adică în 
notarea unor priveliști din natură. Putin mai târziu, către 1835, 
vom întâlni la Bucuresti si pe Anton Chladek, deplin format, 
după peregrinatiile sale în Apus, pictor, desenator $i litograf 
foarte onorabil, mai ales când se mărginea la formatul mijlociu 
sau cel de tot mic, în care de pe atunci își câștigase o reputaţie 
meritată 1). Aceasta se vede nu numai din miniaturile sale, de care 
m'am ocupat pe larg cu altă ocazie, dar mai ales din desenurile 
ce precedau miniatura, pe fildeș sau pe pergament, din care se 
mai găsesc câteva la familie si, de multe ori, chiar în fondul unui 
portret, în care s'a, servit numai de acuarelă, in. trăsături mai 
libere decât pe fata sau în costumul personagiului, unde între- 
buintase, după obiceiu, acuarelă amestecată cu cleiu. 
loan Negulici are aproape vârsta lui Barabas si 
a lui Popp de Szathmary căci, născut în 1812, nu există 
între ei decât o diferență de cel mult doi ani. Din pricina lipsei 
de studii sistematice, el întârziază mai mult decât ceilalți, până 
se hotărăşte să ia definitiv drumul picturii, împrejurare ce separă 
si mai mult datele la care ei debutează, decât ar fi fost logic, după 
diferenţa lor de vârstă. Lui Negulici însă îi plăcea desenul, 
pentru el însuşi si pentru avantajele practice ce oferea, cánd se 
multiplica şi se ráspándea o operă prin gravură 2) sau prin lito- 
grafie, A lăsat, date fiind condiţiile sbuciumate ale vieţii sale, 
un număr relativ mare, de portrete, începând cu ale sale si ale 
“membrilor familiei sale. Din nou, 51 la acest artist, întâlnim difi- 
- eultatea de a separa opera sa desenată, de cea litografiată ; ambele 
se confundă aproape. Vom avea deci ocazie să revenim asupra 
lui, când vom vorbi despre litografie. Interesant este că Ne g u- 
líci, aproape singur dintre contimporani, este atras şi de peisaj. 


?)) Cf, G. O pr eseu: op. сй. Capitolul consacrat lui Chladek si Sza th- 
mary, Anul nasterii ultimului este 1812, conform cu însemnări păstrate în fami- 
lie, și nu 1813, eum afirmasem în acest capitol, după unele publicaţii dela noi. 

?) Asupra detaliilor în legătură cu viaja lui Negulici ef, capitolul res- 
peetiv din ©, Opreseu: op, cit, p. 65 și următoarele si Dr, Lucia Dra- 
copol-Tspir; Pictorul Negulici, 1812-1851, 


Wl newer 
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| 
El își dă încă seama, la un anume moment, de interesul care se 
desteptase la cei din Apus, față de populaţiile din Răsăritul Europei 
şi față de aspectul ţărilor; din acea regiune. Evenimentele ce se 
succed fără încetare, în Peninsula Balcanică şi în părţile noastre, 
dela mișcările pentru independenţa Greciei încoace, au repercutii 
chiar si asupra artei. 

De aceastá atitudine primitoare a Apusului incearcá sá profite 
cei doi patrioti din fruntea Eforiei $coalelor din București, Топ 
Câmpineanu şi Petre Poenaru. In 1839, în compania 
lui Colson, Câmpineanu făcuse o vizită de informaţie şi 
de propagandă în Occident 1). Era însă nevoie de ceva mai mult, 
mai ales de prezenţa în Paris a cuiva care, profitând de dorința 
tuturor de a se documenta asupra Orientului apropiat, să poată 

procura la rigoare știrile, Aceasta se întâmpla prin 1840, când 

Negulici se găsea în ţară. Era cunoscută tutulor dorinţa lui 
de a se întoarce la Paris spre a-şi continua studiile, cum și relaţiile 
amicale ce întreținea cu diverse persoane, printre boieri, unii 
ziceau chiar cu Domnitorul. Eforii se gândesc să se servească de 
dânsul spre a face, prin popularizarea vederilor şi scenelor dela 
noi, nu numai cunoscută, dar chiar simpatică ţara şi cauza noastră. 
Corespondenta lui Negulici cu Eforia, azi la Arhivele Statu- 

A lui, a fost publicată. Desi pictorul era considerat mai de grabă 
ca un începător, «cu dispoziţii), în el se pun totuși speranţe, 
nu numai ca executant, dar încă, după ce se уа fi format la Paris 
şi Roma, ca element util pentru învăţământul la noi al artelor. 
Ceea ce nu se spune în aceste hârtii oficiale este că Negulici, 
probabil de acord cu Eforia, intenţiona să se pună în contact 
cu populara revistă Le Magasin Pittoresque, din Paris, pentru a 
publica o serie de gravuri documentare asupra Principatelor. 

Aceste detalii se lămuresc pe deplin din corespondenţa fraților 

Golești, dată la lumină de 4-1 George Fotino?). Reiese de 
aici că Negulici, către finele anului 1840, adică tocmai în 


1) Cf. N. lorga: Histoire des Roumains et de leur Civilisation, p. 220. 

2) G. F otino: Din vremea renaşterii naționale а Tărei Româneşti. Boerii 
Golești. Scrisori. adnotate și publicate de George Fotino, vol. 11; p. 125 si urmă- 
toarele. Profit de această ocazie spre a atrage atenția cititorilor asupra marelui 
număr de știri privitoare la viaţa culturală din prima jumătate a secolului trecut, 
cuprinse în accastá excelentă publicaţie. 
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epoca în care i se aprobase bursa la Paris (raportul Eforiei este 
din 5 Sept. 18401), făcuse planul să colaboreze la cunoscuta publi- 
catie pariziană. Alexandru Golescu-Albul, pus în 
curent cu acest proiect, era însărcinat să se ocupe la Paris cu 
realizarea lui, nu numai în ce privește contribuţia însăși a com- 
patriotului nostru ca desinator, dar și în ce privește găsirea mij- 
loacelor pecuniare pentru călătoria lui în Franța. Fie că-și pier- 
duse răbdarea, în așteptarea bursei, care fusese totuși aprobată; 
fie că spera, în chipul acesta, să-și îmbunătățească situaţia mate- 
rială, care, în ce priveşte pe Negulici, era adesea precară, 
acesta, în dorința de a se vedea plecat cât mai repede, multiplică 
ү? „ demersurile, după obiceiul său, si pune pe toţi prietenii pe dru- 
. muri, ca să-i găsească suma. trebuincioasá. 
E Din Serisogreu li А Та Соте са cátre- Stefan 
Golescu. se vede căldura intérventiei pe care primul o fácuse 
pe lángá Románii cu stare, pe atunci in Franta, pentru a stránge . 
го sumă de «ducati», din care să se dea o parte lui Bolinti- 
neanu și alta lui Negulici. Fratele din Paris insista pe 
lângă cel din Bucureşti să procedeze şi el la „fel şi să obtie con- 
'tributii dela câţiva boieri, prieteni cu cei doi, cu poetul şi cu pic- 
torul. П mai roagă încă să spună lui Ne gulici că s'a ocupat 
de comisiunea cu саге 1-а însărcinat în ce priveşte gravurile pentru 
Magazinul Pitoresc, dar că, începând cursurile la Sorbona, i-a fost 
imposibil să continue demersurile; într'o săptămână va intra însă 
în vacanţa Crăciunului si atunci se va pune iar pe lucru și-i va 
„răspunde imediat. 
Cu excepţia lui Carol Popp de Szathmary, niciunul 
"din pictorii nostri n'a fost mai plin de planuri ca Negulici. 
Din nefericire, spirit schimbător și cam uşurel, puţine din ele au 
fost duse la bun sfârșit. Așa si cu proiectele sale de colaborare la 
Magazinul Pitoresc. Totuși, chiar ca proiecte, ele au însemnătatea 


1) Acest соора din viaţa lui Neg uli ci a fost amănunțit tratat în lucrarea 
mea: Pictura Românească în secolul XIX, р. 12. Ureche, în Istoria Scoalelor, 
vol. IL, publicase, în 1892, cele mai importante acte privitoare la bursa lui 
Negulici, Ele au mai fost odată publicite de Н. Blazian (deci nu văd 
pentru prima dată lumina tiparului, cum afirmă autorul), în Viata Românească, 
din Aug, 1938, Sunt reproduse, a treia oară, de Dr, Lucia Dracopol-Ispir, 
în Pictorul Negulici, 1812—1851, 
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lor si dovedesc interesul lui Negulici pentru о formă de artă, 
la care puţini dintre pictorii noștri din acea vreme se gândiseră 
şi care, evident, ar fi trebuit să formeze baza contribuţiei sale 
la periodicul francez, anume peisajul, 
La expoziţia organizată la București, in 1933, se putea vedea 
încă, neterminată, o vedere a Mânăstirii din Câmpulung, probabil 
privită chiar din curtea caselor familiei Negulici. Aceleași 
defecte, pe care le întâlnim de obiceiu în opera pictorului, apăreau 
şi aici. Ea era însă o probă evidentă de preocupări mai variate, 
decât la ceilalti contemporani ai săi din tara, cu excepţia, bine 
înţeles, a lui Szath mar y, a cărui personalitate depăşeşte cu 
mult modestul cadru al picturii din acea vreme !). 
Negulici, solicitat de tot felul de interese şi temperament 
versatil, a găsit totuşi vreme pentru un număr respectabil de 
portrete, în desen si acuarelă, în uleiu, în litografie. Ambitia sa 
. însă era să-l creadă lumea «pictor de istorie » si să convingă pe 
ceilalți, mai ales autorităţile, cá în această direcție 51-а îndreptat 
studiile în străinătate. Unii biografi au si crezut-o. In realitate, el 
nu s'a ridicat peste cea mai simplă si mai umilă formă a portre- 
tului, cea la care aspira pe atunci orice începător în ale picturii: 

o figură văzută de trei sferturi ori din profil, mai rar din față, 
în bust, nemișcată c pentru са să se prindă mai uşor asemăna- 
теа —, de o execuţie plină de ezitări, linsá,. án trăsături nume- 
toase şi timide, in care nu se ivește, nimic personal. Proportiile 
sunt rare ori nimerite. In genere, fata este prea mare si tratatà 
în aşa fel, încât aminteşte uneori, de acele fotografii din bâlciuri, 
obţinute atunci când modelul igi bagă capul printr'o gaură de 
perdea, pe care este desenat un costum de militar, de marinar, 
de tiroleză, care-i, va completa imagina. Aceste defecte sunt evi- 
dente nu numai în lucrările sale dela început, ceea ce ar fi mai 
normal, çi și în cele din ultimii ani, după mai bine de douăzeci 


2) Știm astăzi că, cel puţin de trei ori, Negulici a fost tentat de astfel de 
subiecte: odată, când a început vederea Mănăstirii din C âmpulung ; a doua oară, 
tot la Câmpulung, când a redat Flămânda, dealul dela marginea oraşului, după 
cum afirmă Ari сев оп, în Istoria Cámpulungului ; a treia oară în exil, la Brussa, 
em încercarea de a executa o vedere de noapte a localităţii, cum rezultă dintr'o 
informaţie culeasă de cel mai recent biograf al artistului, dela un urmaş al 
acestuia, 
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de ani de practică, în portretul dela Brussa a lui Niţă Magheru, 
de pildă !). | 

Despre astfel de desenuri s'a putut scrie la noi că « vor aminti 

fineţea, rotunjimea și căldura desenelor lui Ingres». Sărmanul 
Ingres! Adevărul este că nici Ingres, nici nimeni dintre 
elevii lui nu poate fi făcut răspunzător de insuficientele compa- 
triotului nostru, ci numai lipsa ва de studii, neputinta de a se 
concentra si de a persevera într'o direcţie, în timpul perioadei 
sale de formaţie și mai târziu. De altminteri, el, care este asa de 
prolix în scrisorile sale şi în hârtiile către autorități, vorbeşte de 
orice, numai de pictorii, pe care ar avea intenţia să-i urmeze și 
să-i studieze, nu pomenește nimic. Pentru el, ca pentru mulţi, 
portretul, înainte de a fi o formă de artă, are un rol documentar 
ori sentimental: e o amintire. De aici vine si nevoie de a-l 
răspândi prin litografie, aga cum s'ar face azi cu o fotografie, 
copiatá in mai multe exemplare. О preocupare mai înaltă, emotia 
şi intenţiile care se simt la cei mari, în Apus, îndărătul unui por- 
tret, si care se ghicesc şi la noi la un Chladek, la un Rosen- 
thal (mai ales), la un Lecca si chiar la un Mișu Popp, 
sunt absente din opera lui Negulici. Este în adevăr dezolant 
să treci în revistă portretele acestui „om, care se intitulează el 
însuşi un artist, portrete ce se întind pe un interval de mai bine 
de douăzeci de апі, şi să vezi că, exceptând numai două sau trei 
cazuri, asupra cărora vom reveni, cele din ultimii ani sunt tot 
aşa de stângaciu executate, tot asa de modeste ca rezultate, tot 
asa de lipsite de orice intentie esteticá mai inaltá, in fond fără 
nicio trăsătură personală după care s'ar putea identifica, ca si 
cele din primii ani. 

Câteva luni înainte de izbucnirea Revoluţiei din 1848 N e g u- 
lici fusese numit profesor de desen şi caligrafie la Colegiul Sf-tul 
Sava, în locul lui Valstein. Numirea se făcuse la cererea pic- 
torului, mult încercat și sărăcit de un, foc, în Martie 1847, când 
își pierduse tot avutul și mare parte din lucrări 2). Sunt în acea 
suplică expresii ciudate, care capătă însă o importanță simpto- 
matică pentru judecarea unui caracter. Negulici spune, de 


?) €f, Dr Lucia DraeopolsIspir: op. oit, pl. XXXI. 
?) Cf, Textul cererii lui Neg uli ci (publicată fără dată, dar evident din 
1847) la Dr, Lucia Dracopol-lsp ir: op. cit, p. 97 şi următoarea. 
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pildă, că timp de cinci арі și jumătate şi-a făcut studiile la Paris 
«pe a sa cheltuială », când toti știau că el fusese bursier ori pri- 
mise ajutoare. Таг mai departe adaogă: « De aceea, Prea Ináltate 
Doamne, şi cutez acum a vă ruga umilit să binevoiti а vá milo- 
stivi a-mi da si mie vreun post ce veti judeca potrivit pentru 
mine, in partea judecătorească, pentru care am $i vocaţie, și 
oarecare pregătire ». 
¢ Vocatie » să devină « judecător », el, « pictorul istoric »? Dom- 
nitorul, cu bun simţ, îl numeşte profesor de desen. Pentru aceasta 
. era în adevăr făcut, căci mai tot ce a executat în viață nu se ridică 
-peste nivelul manifestărilor, unui, mijlociu «profesor de desen ». 
Un catalog а tot ce a rămas din opera lui Negulici sa 
încercat cu ocazia ultimei biografii a artistului. Din acest catalog 
ar trebui scăzute câteva picturi, ce mi se par îndoelnice 1). Ceea ce 
rămâne sunt mai ales portretele diverșilor membri аі familiei, 
pictorul însuşi, în mai multe exemplare, câțiva prieteni, printre 
cari Dem. Brătianu, C.A. Rosetti, Const. Rosen- 
thal, câţiva boieri si negustori, lucraţi pe comandă, Domnul 
Alexandru Ghica «făcut din memorie » — сева ce arată că 
relațiile artistului cu şeful Statului nu erau chiar așa de cordiale 
încât să binevoiască a-i poza —, Domnul Moldovei Mihail 
Sturza, unii tovarăşi de exil. Vom reveni asupra operilor litogra- 
ice, atunci când ne vom ocupa de această tehnică, deşi tot ceea ce 
am afirmat despre desene se poate cinstit aplica si litografiilor. 
Printre desene si acuarele câteva merită un examen mai amă- 
nuntit, am spus-o. Unele, un portret de femeie în vârstă, (Pl. I) cu un 
bonet de dantelă, zulufi şi un sal oriental?), cel al lui Const. 


1) Ibidem, Constatăm cu plăcere că lucrări, care ni se prezentase са autentice 
© de organizatoarea expoziţiei din 1933, si asupra cărora ne spusesem punctul nostru 
de vedere în Pictura Românească în secolul XIX-lea, nu mai figurează în lista 
de acum, Credem сй; portretul lui A Fi ces o u, cel al Masino ăi Filitti 
și mináaturile (atât cát se poate! judeca după reproduceri), aparţin aceleeaşi cate- 
gorii Ariceseu este probabil opera lui Mih a il Popp. larnumele persona- 
giului litografiat de Maso у, în 1849, care apare aga de ciudat în transcriptia 
Doamnei Doctor D a cop ol, este în realitate о prescurtare din Giovann i 
Battista, 
*) Col, d-nei Elena Perticari- Davila, Iscălit I. Negulitoh şi 
datat 1039. Azi la Muzeul Toma Stelian, 8» pare că reprezintà o doamnă din 
amilia Greceanu, ре Maria, 


\ 
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Rosenthal!) cel al lui Alex. Zanne, cu mult supe- 
rioare si mai liber tratate decât restul portretelor, se găsesc însă 
pe aceeaşi linie cu ele, desi mult mai reusite, par în mod natural 
rezultatul unui moment de inspiraţie mai fericită. Ochiul a fost 
mai робат și mai sigur, mâna mai precisă si mai liberă, 
creionul mai supus voinței artistului, Cele două imagini de bărbat, 
mai ales Zanne, sunt lipsite tocmai de acea «rotunditate », de 
acea « moliciune », care pot párea calitáti unor critici inexperimen- 
tati şi cu gustul nu tocmai sigur, dar care au fost considerate 
totdeauna ca defecte de adevărații artisti. Nici Chladek, nici 
Szathmary, nu s'au ridicat mai sus în miniaturile lor, decât 
Negulici în portretul lui Zanne. Acuarela, Femeia în alba- 
stru, dela Muzeul Simu, iese cu totul din maniera autorului ei. 
Cum trebue s'o „înțelegem? Un artist, cu multe resurse, rareori 
se márgineste în toată cariera lui la acelaşi fel de a înţelege si 
de a picta un “portret. Lucrări de. spirit deosebit pot să figureze 
alături în. „opera lui. Ele însă sunt echivalente, se înalță mai toate 
cam la acelaşi nivel. Cum se poate însă ca acelaşi miniaturist să fi 
pictat figura ridiculă, ca punere în cadru, a Anastasiei 
Negulici?), poza grotescă a Femeii cu şal€), chiar cele două 
acuarele: Sofia si Verona Vládoianu?) atât de rigide 
si inconfortabil: așezate în fotoliile lor, şi poza atât de naturală 
şi de plină de graţie a Femeii în albastru? Figura, mâna; rochia, 
sunt tratate magistral, cu discreţie şi fără insistente (adică tocmai 
contrar de maniera obicinuită a lui N e g u lici), cu o libertate, 
de care nimeni nu era capabil in aceastá tehnicá, la noi, poate 
mici chiar Szath mary. Iscálitura, în cazul acesta, nu este 
mai de grabá indicele posesiunii decát cel al originii? Este ceea ce 
se întâmplă uneori lui Asachi, care 51-а pus sau căruia i s'a pus 

de familie numele pe lucrări evident executate de alții. Ori, atunci 
ne aflăm în fata unei minuni, a unei exaltări a puterii de creație, 
pe care numai dragostea a putut-o săvârşi. (Pl. II). 


t 


? Col. Gr. Zaharia, fost în colecţia prof. N. Ionescu. 
°) Col. Ing. Zanne, 

9) Col, Marius Negulici, com, Gorganul, Muscel, 

4) Col, d-nei E, Tulbure, Câmpulung, 

5) Col, Prof, N, Топевсч, București, 
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‚ Exilat la Brussa « са o simplă măsură politică », însă « musafir 
al Sultanului », drept recunoștință pentru sentimentele turcofile 
arătate de revoluționarii români, plictisit şi obosit de certurile care 
izbucniseră printre prietenii şi tovarășii de până atunci, bolnav 
de piept, Negulici, care între timp primise vizita soţiei sale !), 
obţine permisia de a merge la Istambul, unde îl ajunge moartea, 
în 1851. Se zice că lângă el, în același mormânt, a fost așezat 
Barbu Iscoveseu, si el o victimă a Revoluţiei, mort 
însă trei ani mai târziu, în 1854, 

Este natural ca, terminând consideraţiile noastre asupra 
lui Negulici; să ne ocupăm pe scurt si de prietenul 
acestuia. jn A КОЛ a 

Barbu Iscovescu este mai tânăr, căci se naște în 1816. 
Numele său adevărat era 1s8co vici (ortografiat Its k o vitz), 
dupá cum rezultá dintr'o interesantá scrisoare a lui Nicolae 
Golescu, din Viena, către Ștefan Golescu, la Bucu- 
resti, la 6 August 18472). Se născuse în București, se găsea însă 
pe atunci la Viena. « П a fait Іа connaissance de tous les Valaques 
qui ont passé par ici. Chacun lui a promis de s'intéresser à lui >, 
ne spune N. Golescu. Dorinta lu Iscovescu era de a se 
intoarce in orasul sáu natal, pe care probabil îl părăsise de multă 
vreme, de a căuta de lucru, ca pictor, de a se stabili acolo pentru 
totdeauna. 

Numele nu-i esté | românesc. El are о pronunţată rezonanţă 
evreiască. Figura pictorului, într un portret, de. el însuşi, din colec- 
tiile Academiei, confirmá aceastá impresie. ‘Avem astfel un al doilea 
caz de evreu, de data aceasta, născut în tara, dar crescut in străină- 
tate, mai mult în Austria, care, în momentul miscárei dela 1848, 
sa identificat cu aspiraţiile noastre si s'a devotat intr'atáta lor, 

încât a mers până la sacrificiul vietei. El era cunoscut ca unul din- 
tre сеї mai entuziasti revoluționari, cei mai 'curajoşi si mai devo- 
tati cauzei, Când este vorba să se augrăvească stindardul mişcărei. 
lui se adresează căpeteniile, şi nu altuia 3). 


1) C£, б, Fotino, op. cit,, l, p. 94. 

?) Ibidem vol. ТЇ, p. 162, 

8) Cf. Marin Nicolan, Pictorul Barbu Iscovescu, 1816—1854, Editura 
« Cultura Poporului », 1940, р, 19. 
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Revine, in adevăr, în ţară, în 1947, aga cum ne lăsa să presupunem 
scrisoarea lui Nicolae Goleseu!) In sectia de stampe a 
Academiei, unde Ls covescu este relativ bine reprezentat, “au 
păstrat numeroase desenuri iscălite de dânsul, Ele ne permit să-i 
urmărim călătoriile prin Europa, înainte de a sosi la noi 81 după 
aceia, până la moarte, în 1854. Unele din aceste desenuri, cele mai 
vechi, sunt extrem de slabe, de impersonale, exact de forţa celor 
ce ar fi în stare să execute un elev mijlociu de liceu. Cazul nu e rar, 
în acea vreme, al călătorilor nedespártiti de carnete de note, în care 
își înscriu impresiile si schiteazá aspectele mai interesante, mai neo- 
bicinuite, ce li se oferă in drum. Așa procedează și Is coves cu. 

El trecuse prin Austria şi Germania, se oprise în localităţi, unde 
copiase o vedere sau alta, ajunsese până la Lyon în Franţa, unde se 
inspirase pentru un desen, din l'Ile. Barbe, purtând data de 1832 2). 
“Autorul acestor note avea atunci șaisprezece ani. Această împre- 
jurare explică valoarea mediocră a desenurilor, a celui din Franţa 
şi a celor în care apar diverse aspecte din munţii Austriei, bisericuțe 
ridicate pe piscuri, anume scene pitorești, tipuri de locuitori. 

Cincisprezece ani mai târziu subiectele se vor schimba, chiar 
şi felul în care sunt executate, nu însă spiritul în care sunt conce- 
pute desenurile. Este vorba de data aceasta de vederi din țară, 
unele purtând anul 1847: dela Predeal, dela Turnul Roşu, dela 
Slatina, din Craiova, din Ardeal, pe unde pictorul rătăcise înainte 

de a veni la noi, sau atunci când revoluționarii, după eșecul miş- 
cării dela 1848, sunt nevoiţi să treacă Carpaţii. Mici note din Deva, 
din Seghisoara, din, Sibiu, aparţin acestei ultime categorii. Abia 
ajuns în ţară, curând după ce Nicolae Golescu anunţase 
la Bucureşti intenţiile prietenului său, acesta se şi pusese pe lucru. 
El eutreerá munţii şi locurile mai pitoreşti, dincoace şi dincolo de 
Carpaţi, notează ce vede, fixează oameni si privelişti 3). 


1) Scrisoarea lui N, Golescu este decisivă. Toate presupunerile lui Marin 
Nicolau (op. cít., p. 31 și 32) în legătură cu anul întoarcerii lui lscovescu 
în țară cad dela sine, j | 

?)) Marin Nicolau consideră cuvântul Barbe ca semnătură a artistului. 
In realitate este vorba de l'Ile Barbe, localitate din mahalaua Lyonului, Data 
este 1832 și nu 4/8—52, cum sustine drsa. | t 

*) Colecţiile Academiei Române. Este de remarcat, în ce priveşte desenurile 
dela Academie, că ele sunt numai o parte din cele 328 de lucrări, ce se găseau la 
Biblioteca Centrală din Bucureşti, înainte de fuziunea ei eu Biblioteca Academiei. 
€f, Marín Nicolau, op. cit, p. 02, Nu se ştie ce au devenit celelalte. 
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Intre acestea izbucnește Revoluţia. 1s со у ев сї este câști- 
gat cu totul de ideile cele noui, se aruncă în luptă, e prins si târât de 
evenimente, nu se lámureste decât la Braşov, după ce mișcarea fusese 
 nübusità, iar capii ei arestaţi ori puși pe fugă. Aici, în orașul dela 
poalele munţilor, unde Negulici și Iscovescu, artiștii 
grupului, au mai mult timp liber, ei se gândesc la utilitatea, poate 
şi la succesul, unui album, în care ar apare, desinate și litografiate, 
portretele celor mai cunoscuţi dintre pártasii la Revoluţie. I s со - 
vescu mai serios, mai dârz, mai consecvent în acţiunile sale, se 
şi pune pe lucru. Printre foile păstrate la Academie ne întâmpină 
„astfel câteva portrete: cel al lui Adam Ballintu, cel al lui 
Petre Dobra, tovarășul lui Avram lancu. Avram 
lancu el însuși va fi mai întâiu pictat, apoi desenat, ceva mai 
târziu, la Paris, în 1850, în vederea unei litografii. 

Curând Iscovescu se desparte de ceilalți revoluționari din 
Braşov. Împreună cu vreo câţiva alţii pornește spre Paris, luánd-o 
mai întâi pe Dunăre. Carnetul său se umple cu aspecte dela Semlin 
şi de aiurea, cu tipuri de Sârbi: ţărani, soldaţi, ofiţeri. Numele 
celui ce i-a servit de model e semnat adesea pe marginea foaiei de 
hârtie. D em. Bolintineanu se găsea atunci cu Fs e o - 
vescu. Portretul său, si el la Academie, e datat din Semlin, 8 
Martie 1849. Un Constantin D. Kypra e desenat tot 
in Semlin, natural, in acelas an. Avra m Iancu tânăr, rezemat 
de un tun, visátor, sub cáciula lui cunoscutá, reprodus in Revista 
Orástiei din 1896, a fost însă executat la Paris, in 1850. Aceasta ne 
arată că, odată în capitala Franţei, Iscovescu nu rămâne 
inactiv, cá mai ales el nu uitase albumul proectat la Braşov, din 
care figura lui А уг am Iancu nu putea lipsi. Poate că imbol- 
dul spre astfel de lucrări să-i fi venit chiar dela E lia d e, doritor 
să facă cunoscute figurile eroilor români părtaşi ai mişcărei din 
1848, 

O serie de alte desenuri, azi păstrate tot la Academie, sunt copii 
după gravuri celebre, reprezentând personagii însemnate dela noi. 

E "probabil că au fost lucrate tot atunci. Cel putin unul din ele, 
figura lui Constantin Mavrocordat, gravat de G. F. 
Schmidt după tabloul lui Jean E tienne Liotard, 
a trebuit să fie copiat la Biblioteca Naţională din Paris, unde 
era accesibilă gravura, Celelalte, destul de stângaciu desenate, 
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portretul lui Mihai Viteazul, după Sadeler, 
tei Basarab, Gheorghiţă Ștefan, Constantin 
Ștefan, ar părea mai curând opere din vremea adolescentei și 
a primei călătorii în Franţa, decât din 1850, când Ise o v es cu 
ajunsese la oarecare maturitate. Їп orice caz, imaginea lui A v ra m 
1 ancu poartă data de 1850. Asupra ei nu poate fi discutie: a 
fost executată după ce pictorul ajunsese pentru a doua oază în 
= Franța 1). 

Constatăm apoi în producţia grafică a artistului, — asa cum 
ea s'a păstrat la Academie — o lacuná de câţiva ani 2), дара сате 
întâlnim din nou peisage, de data aceasta inspirate de Orient: mor- 
minte turceşti, ăcoperite de mici cupole, ca niște domuri; mina- 
rete, chiparoşi. O vedere din Kemarly este datată 1853. Alta, repre- 
zentând o construcţie enormă, pe o înălțime, poartă însemnarea: 
Gaserne de David (?) Pascha. Este probabil ultima operă a arti- 


cele ale lui Ma - 


шшш da 2 Ma B4. a 
` Cea mai mare parte din aceste lucrári sunt desenuri. Una sin- 
gurá este o guase, in colori strigátoare, dupá subiect (douá tur- 
coaice inzovonite, lângă ele o copilitá) din ultima perioadă a picto- 
E 4 rului, desi ea este cu totul naiv tratată. Intre desenele în negru 
= ` $ialb unele nu prezintă niciun soi de interes: sunt cele саге au luat 
naștere în călătoria întreprinsă atunci când Iscovescu mavea 


3 Este poate interesant să amintim o scrisoare a lui E. Grant, din 19 Febr. 
1850, în care acesta însărcina pe Şte fan Golescu sádealuilscovescu, 
la Paris, împreună cu scrisoarea, 16 galbeni, adică 177 franci, din partea tânărului 

А Fálcoyanu. С. Fotino, op. cit., IIL, р. 20. Marin Nicolau pare 
înclinat să creadă copiile acestea ca fiind cerute de N. Bălcescu, spre «а le 
da publicităţii » (op. cit.., p. 71, notă). In orice caz, tot ce d-sa serie cu privire la 
aspectul acestor naive imagini, după câteva gravuri, ne-ar face să credem că este 
vorba de cu totul alte desenuri, de cât cele pe. care le-am cercetat în colecția 
Academiei, atât sunt de deosebite părerile sale de cele la care ar trebui să ajungă 
orice critic cu oarecare experienţă, А 
2 2) Dacă activitatea ва de desenator slăbegte în această vreme, deşi, tot de 
dânsul existau la Pinacoteca din Bucureşti, până la 1878, şapte desenuri în san- 
ghină, după figuri antice, cea de pictor este foarte vie. Atunci a executat el сеа 
mai mare parte din copiile după tablouri celebre, cele mai multe proprietatea, 
după moartea artistului, a aceleeagi Pinacoteci, azi împărţite pe la unele şcoli 
secundare din ţară, Cf, informaţiile din Petro Ion es ¢ u: Catalog i 
statui, desemnuri şi aequarele expuse la Pinacoteca din Bucureşti, ediţia І din 1878, 
ed, IJ din 1888 și Marin Nicolau, op. citi, p. 83 şi următoarele. 


de tablouri, 
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decât cincisprezece sau șaisprezece ani. Cele de mai târziu, din 
1847, executate în țară, cele din 1849 și anii următori, din Ardeal, 
din Franța sau din Turcia, sunt cu mult mai interesante $i mai 
reușite. Iscovescu n'avea mână ușoară, dar avea în schimb 
mai mult caracter și, întrun fel, mai multă personalitate ca 
Negulici. (Pl. III). Ştie observa si pune în lumină detaliile 
caracteristice, Linia sa e aspră, creionul se opreşte adesea în 
drum, spre a pune o notă de, energie, spre a accentua te miri ce: 
conturul nasului, desenul buzelor, forma ochiului, E] nu alunecă 
moale, gras și indiferent, ca la Negulici, rotunjind toate 
asperităţile., Ceea ce-l, preocupă pe artist nu-i forma ori stofa 
hainelor, brelocurile dela lanţul ceasornicului ori cravata, ci chipul, 
adică trăsăturile feţei. De multe ori. costumul este abia indicat. 
Aşa apare el în propriul portret al lui Iscovescu sau în cel 
al Zincăi Golescu, între altele, ambele executate cam în 
aceiaşi vreme, după Revoluţie, ultimul poate la Sibiu, unde nobila 
Doamnă se găsea refugiată, în urma eșecului mișcării, în care se 
găseau compromisi toti copiii ei si еа însăși. 

Tot aici se cuvine sá mentionám un alt artist, despre care se 
stie prea putin, in afará de faptul cá si el se număra printre prie- $ 
tenii si partizanii lui Eliade si că a participat la Revoluţia 
dela 1848. Numele său este C. Petrescu., O parte din opera sa, 
probabil cea mai răsărită, se „află la Academie. Nici înainte, niei 
dupá 1848, nu mai întâlnim nimii de mâna sa. Cea mai însemnată 
lucrare este o curioasă acuarelă, în care, sunt grupaţi o parte dintre 
revoluționari, (PL. V). Unul, în frunte, poartă steagul tricolor, pe 
care stă scris: Dreptate, Prátie. Să fie I's ¢ o ves cu? Ceilalţi 
sunt ránduiti întrun pâlc, în spatele acestuia, si par că se pregătesc 
să înainteze spre dreapta. Figurile, spaţiul nedefinit în care sunt 
aşezate, terenul, totul are ceva conventional, aproape abstract, si 
totuși, mişcările sunt bine prinse. Ne găsim în fata operei unui 
ignorant în ale desenului, dar talentat, care simte ce trebue să 
exprime ві o face cu o convingere impresionantă, Artă de primitiv, 
aproape o producţie populară, totuși mai atrăgătoare decât lu- 
cerurile multor « pictori de istorie » din acea vreme. Ritmul mişcă- 
rilor este mai ales sugestiv, Oamenii aceia, bărboşi, cu un aer mar- 
tial de operă comică, in pantalonii lor de coloare deschisă, vàrgati 
și cadrilaţi, merg cu adevărat, la auzim parcă sgomotul pasilor. 


\ 
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| Peste pantaloni ei poartá, unii o redingotá neagrá, altii una 
cafenie, toate cu gulere de catifea, Pe deasupra acestei haine sunt 
incinsi cu o lentă tricoloră, când n'o poartă peste umăr, În cap au 
sau o pălărie înaltă, un « joben », fără niciun fel de podoabă deose- 
bită, sau o pălărie cafenie, de forma unui tricorn, tivită cu o stofă 
mai închisă si gătită, în stânga, cu trei pene tricolore. 

Un parfum arhaic se înalță din această imagine, al cărui stil se 
găseşte situat între cel al gravurilor ава de populare, dela Epinal, 
şi cel al faimosului Henri Rousseau le Douanier, Сева 
ce ne izbeste dela prima vedere este spiritul de observaţie al 
autorului, gustul decorativ, decizia cu care sunt trase petele mari 
de coloare. 

O ана acuarelă, cu acelaș subiect, de mai mari proporţii, cu 
mai multe detalii, dar oarecum diluate, ne mai întâmpină odată, 
"semnată de acelaş autor. Tot C. Pet rescu dateazá din 1848 
"un portret al lui El iade R ădul esc u, în care însă ceea ce 
apărea ca o calitate, in acuarela de sentiment popular, descrisă 
mai sus, aici nu poate fi interpretat decât ca neputinţă şi stân- 
găcie, destul de supărătoare. In sfârșit, un Pandur, cum erau cei 
“care compuneau cetele oltenești ale Revolutionarilor, își înaltă 
“silueta hotáritá şi inspirând simpatie într'un desen în laviu. 

Cum spuneam, acest desenator de ocazie n'a produs nimic, sau 
nu ştim să fi produs altceva, în afară de aceste acuarele de « pro- 
pagandă ». El ar merita însă să fie mai de aproape cunoscut. Ală- 
turi de ceilalţi desenatori ai noştri, în perioada ingrată a începutu- 
rilor, el ocupă un loc destul de onorabil. 

Poate că la grupul artiştilor avănd legături cu Revoluţia dela 
1848 ar trebui să adăogăm şi pe Constantin Гесса. Nar 
fi de loc arbitrar ca, pentru o dată, în judecarea operei câtorva 
pictori si desenatori, să pornim dela un eveniment politic. Acest 
eveniment, deși repede înăbușit, a avut însă un enorm răsunet 
asupra tineretului și asupra celor pe care i-am putea numi « înte- 
lectualii » timpului, In scrisorile celor care au participat la el, cum 
sunt membrii familiei Golescu, C. A. Rosetti, Bri 
4% nii Rosenthal, el ocupá, ani de-a-rándul, direct sau 
prin consecinţele ce a avut, primul plan. Despre enigmatieul C. 

"Petrescu n'am st nimic ca artist, dacă el n'ar fi făcut parte 
dintre partizanii Revolutiei: Neguliei Iscovescu, desi 
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n'au avut îndrăzneala să imagineze tablouri istorice, cu multe 
personagii, ne-au lăsat însă portretele unora dintre prietenii lor, 
cei cu care au împărţit întâiu avântul şi euforia, apoi suferinţele 
Revoluţiei. Fără ea, Negulici ar fi continuat poate activitatea 
sa de editor si de traducător, din când în când întreruptă de un 
portret de familie, iar Iscovescu peregrinatiile sale prin ţară, 
notate și parafate pe foile albumelor. (РІ. IV). 
Lecca a fost bănuit gi el de a fi partizan al míscárei, în mo- 
mentul in care, la Craiova, unde se gásea atunci ca profesor, cár- 
"muirea ia măsuri contra celor implicaţi î în Revoluţie. Cum aceștia 
“erau mai ales transilvăneni, grupaţi în jurul lui Топ Maiorescu 
şi mai toti profesori, ( departamentul (școalelor)... chibzueste а 
se "odds din posturile ce au ocupat aceşti profesori sí a se orán- 
dui in locu-le” Români pámánteni»!). De altminteri, măsura 
aceasta nu aducea nicio schimbare ín situatia de fapt, de vreme 
ce mai toti cei vizati fugiserá, în afară tocmai de Le cca, cásá- 
‘torit cu o olteancă. Desi, cum ne spune biograful său, Barbu 
Theodorescu, acuzaţia ce se aducea pictorului era gratuită, 
numele sáu negásindu-se pe nicio listă (ceea ce nu înseamă că în 
fundul sufletului el nu. simpatiza cu: revoluționarii), totuşi, ca o 
măsură de prudenţă, fuge si elin Ardeal, la Braşov « nu pentrucă 
acest oraș era locul de întâlnire al ол: ci fiindcă acolo era 
“1oculsău. de naștere De O M А ие 
Aici, el se tine “departe, ide: ор к dui tará si-si petrece 
vremea lucrând Даг, zugrăvire a, bisericei | din “Schei, împreună cu 
Mişu Popp, din. „care ajunge | „să-și "facă un colaborator. 
Putin mai în urmă el. páráseste Ardealul, îndreptându-se, de 
data aceasta, spre București, unde în scurtă vreme începe să fie 
apreciat, A 
Lecca este шо unui mare număr de litografii, publicate 
separat, sau în almanahuri şi în albumuri. Vom reveni asupra lor 
când ne vom ocupa de operile executate în această tehnică. In 
colecţiile Academiei se găsește însă şi un portret în creion si es- 
tompă reprezentând ре О шет Рава, iscălit şi datat 1848, A fost 
probabil cerut artistului după sosirea lui la Buoureşti, spre finele 
anului, Stilul este cel cunoscut din operile anterioare ale lui L e o c a, 


1) Cf. Barbu Theodorescu: Constantin Decca, p. 37 şi următoarea. 
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cel al litografiilor, foarte asemănător cu cel al lui Chlade k, 
din miniaturile acestuia, și trădând influenţa scoaleí vieneze, pe 
care o cunoșteau și unul, și altul, Comparat cu producţia anterioară 
a lui Lecca, acest desen este hotărit superior, mai ales în ce 
priveşte fizionomia generalului turc. Ca fond, ín locul spaţiului 
nedefinit, care apărea în portretele lui N e gulici, constatăm — 
cum o constatasem adesea și în miniaturile lui Chladek —, schiţa 
unui peisaj, mai mult sugerat, decât reprezentat: un minaret, o 
vagă linie ondulată de coline, o cetate, mici siluete de chiparosi, 
"ee se recunosc după forma lor, adică un decor convenţional 
oriental. (Pl. VI). 
Portretul se termină la mijlocul trupului, denotánd prin 
aceasta indiferența lui Lecca pentru o compoziţie si o punere 
în cadru mai armonioasă. Trăsăturile creionului, peste care s'a 
revenit cu estompa, sunt topite una într'alta, așa încât urma 
fiecăreia a dispărut complet, deşi valorile, sunt destul de bine 
observate, In fond, aspectul obicinuit al unui desen în vederea 
unei litografii, asa cum se înţelegea această artă la noi, în Prin- 
= 
Ceilalți contimporani, printre artişti, s'au tinut departe de 
orice mişcare având un caracter politic. Acesta este mai ales 
cazul lui Anton Chladek si, într'o mare măsură, cel al 
lui Carol Popp de Szathmary. Ultimul, desi a avut 
rolul unui pictor oficial, s'a mărginit la meseria sa, zugrăvind si 
 desenând, succesiv, scene şi personalităţi dela toate curţile Dom- 
2 2 milor nostri; începând cu Alexandru Ghica si sfârșind 
"cu Regele Carol І. Dar, asupra lui, asupra operei sale, bogate, 
2 strălucite, variate, într'adevăr de mare clasă, vom reveni în cu- 

тапа. Ea constitue oaza rácoroasá si infloritá, in care ne putem 
5 refugia, dupá ce am trecut in revistá lucrárile firave, banale si 
fără nerv, ale mai tuturor celorlalți. 
Р А nton Chladek fiind un miniaturist, prin aceasta chiar 
a trebuit să fie un desinator priceput si atent, Neram ocupat 
n. însă de opera sa în studiul nostru asupra Picturei in pep al 
INI X»lea; pornind dela considerajia că, desi servindu-se de col vi 
4 de apă, ca și acuarelistii, miniaturistii le amentecă Nw» I 
^ Portie de clei, ceea ce schimbă, si procedeul [jube € "i 
“și aspectul operei. Nu ne rămâne decât să trimitem pe c 
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capitolul în care acest artist este tratat pe larg, în volumul maj 
sus menționat 1). (Pl. VIII si IX). 

Dar, Chladek este ві un litograf, desenând singur, mai 
des însă producând desenul, pe care altul îl va transpune pe 
piatră. In această calitate el va fi analizat în capitolul despre 
litografie, alături de Lecca si de ceilalți artisti din generația 
sa, cu care prezintă numeroase trăsături comune, 

Să trecem acum la Carol Popp de Szathmary, 
(1812—1886). Producţia sa, destul de greu de studiat până mai 
ieri, ne-a devenit în ultimul timp mult mai accesibilă, mulțumită 
expozițiilor ocazionale, organizate cu pietate de d-na Ortansa 
Alexandru Satmary, si mai ales celei permanente, dela 
Academia Română. Aici sunt concentrate mai bine de o sută 
din cele mai bune acuarele si desenuri ale artistului, imbrátisánd 
intreaga sa carieră, Carol Popp de Szathmar y, căruia 
i-am consacrat un lung capitol în Istoria  Picturei Românești, a 
fost figura cea mai originală și mai interesantă printre pictorii 
secolului trecut, ca om şi poate chiar ca artist. Aman, Gri- 
gorescu, Andreescu, Luchian, au iubit, au suferit, 
au avut bucurii și decepti î în viață, însă linia lor de conduită a fost 
totdeauna dreaptă, am putea рио, previzibilă. La Szath- 
mary ea merge de multe ori in zigzag, face salturi, revine 
asupra ei însăşi, căci «ce. diable d'homme » cum spune francezul, 
era spiritul cel mai шо ce, se, | poate! 1 ichipui, mai plin de 


1) Lalista eroi eu ad К, ооа de dina T eodora Voinescu 
în lucrarea ва despre C hla dek şi, începuturile picturii româneşti, se cuvine 
să adăogăm portretul unei, femei, cam. де patruzeci şi cinci de ani, din colecţiile 
Academiei Române, El nu e iscălit, dar după toate probabilitățile este opera 
acestui artist, Modelul, având о coafură bătrânească, cu bandouri peste urechi 
şîi eu coadele aduse pe vârful capului, poartă o bonetă de dantelă albă, o rochie 
albastră, о cámágutá cu dantele, Pe umeri, un sal verde. Scaunul în care este ase- 
zată această simpatică persoană e de formă complicată, cum sunt adesea mobilele 
de stil Biedermeier, Perspectiva nu e impecabilă, dar ceva fermecător se 
desprinde din. colorit, din. fizionomia calmă şi cuminte a femeii, In special, figura 
este minunat tratată, după maniera lui C hI ad e k, pe când mâinile sunt ceva 
mai neglijate, Un argument mai mult cá e vorba de о lucrare a lui Chladek 
este сй, în portretul lui Grigorie Pilipescu, din .dlmanahu Statului 
(1837), iscălit de artist; modelul este aşezat intr'un scaun de acelaşi stil, desinat 
eu egală nehotărire în ce priveşte perspectiva, (Pl. VII). 


į 
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fantezie, mai doritor si mai amator de întâmplări inedite. Un 
neastâmpăr perpetuu, o sete de necunoscut, o curiozitate mereu 
vie pentru senzații noui, eunt trăsăturile cardinale ale caracte- 
rului său, unite cu o nevoie de viață inteligent sensuală, în care 
fiecare plăcere isi avea locul ei, alături de plăcerea cea mare, care 
era creația artistică. Cum s'ar explica altfel enorma cantitate de 
desenuri si acuarele, de litografii, de tablouri ín uleiu, care au 
rămas după urma lui, și care nu sunt decât o parte a producţiei 
sale, restul. prăpădindu-se în timpul vieţei şi după moartea 
pictorului. Vioiu, inteligent, cunoscând mai multe limbi, având 
interes pentru multe si de toate, iubind călătoriile pentru multu- 
mirea ce aduc şi pentru materialul ce-l pot oferi unui artist 
cu imaginație aprinsă și cu spiritul larg deschis, neastâmpărat, 
întreprinzător, dotat cu cele mai evidente calități de artist, dar 
şi cu însușiri practice, atrăgător prin firea şi prin fizicul său, cum o 
dovedesc numeroasele sale legături cu toată lumea si chiar câteva 
aventuri romaneşti, el era dotat cu cel mai frumos talent de 
desenator acuarelist ce a apărut în școala noastră. 

De tânăr, de foarte tânăr, el ajunsese să se exprime cu usu- 
rintà. О acuarelă din 1830, executată deci la vârsta de nouăspre- 
zece ani, il arată capabil de a desena corect, intr'un stil cam aca- 
demic, cu un vag parfum englezesc, poate venit din contactul cu 
arta vienezá, pe atunci influentatá de Anglia, de a prinde o mis- 
care, de a înviora mai ales o foaie de hârtie prin pete de acuarelă, 
puse cu decizie, larg, cu temperament, asa cum la noi multá vreme 
nu vor fi in stare s'o facá nici chiar artisti ajunsi la maturitate. Este 
vorba de o acuarelă pe care stă scris în frantuzeste «un ideal care nu 
se atinge niciodată», în care apare o tânără, spre care artistul 
însuși se îndreaptă într'o poză inspirată, aluzie, ceva cam juvenil si 
teatral exprimată, la primul său roman de dragoste cu aceea care, 
mai târziu, уа fi măritată cu un Ghica, de care o va divorța, 
spre a o lua de soţie, George Bibescu: frumoasa, cocheta 
$i capricioasa Maritica Bibescu. 

Ultimele sale acuarele sunt din anul mortei, dela 18861), Timp 
de mai bine de cincizeci de ani Szathmary ma încetat deci 


1) 0 acuarelă din colecţia regală poartă această dată, Ea este iscălită si 
datată în chip vizibil, ceia ce probează că data de 1885, care era considerată 
până acum са сев a morţei artistului, era greşită, 
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să lucreze оп aceiași râvnă, cu aceiași mulțumire atunci când 
găsea un subiect care il interesa și, după cum o constatăm, orice 
subiect îl interesa. Multe opere din vremea războiului dela 1877, 
asupra cărora vom reveni în curând, sau chiar ulterioare acestei 
date sunt printre cele mai reușite din cariera sa, ceea ce arată că 
aproape de șaptezeci de ani pictorul era tot așa de verde si de 
antrenat, tot asa de sigur de văzul ві de mâna sa, са 8i în tinereţe, 
Putem astfel afirma că în această lungă perioadă mai n'a fost 
subiect pe care să nu-l atace (cu excepţia naturei moarte), şi în 
toate s'a arătat, nu numai indemánatec, ci inventiv, intr'o tehnică 
în care era totuși greu să aduci o notă nouă, după strálucitii acua- 
relisti englezi si francezi, din ultimii cincizeci de ani. Eleste capabil 
de frágezime de sentiment, de inaltá poezie, atunci mai ales cánd 
interpretează o vedere din natură care-i vorbește sufletului, cum 
sunt câteva motive de toamnă, în colecţia Academiei, sau atâtea 
‘şi atâtea scene din popor, văzute prin bâlciuri, la Mosi, în maha- 
lalele atát de pitoresti pe atunci, ale Bucureştilor. El posedă 
un meșteșug asa de complet și de rafinat, capabil să se adap- 
teze ori cărui motiv, cum n'a mai fost altul la: noi, în această 
tehnică, nici chiar cel al lui Gri gorescu, care ne-a dat 
totuşi câteva acuarele magistrale. Și nu стей cá e exagerat să se 
afirme cá Szathmary e în stare, са executant, să se mă- 
soare adesea cu cei mai mari din Apus, în special cu cei din Aus- 
tria, spre care mai ales ne duce, genul pe care l'a adoptat, cu 
Peter Fendi, ‚ си precocele “Joh ann Tr eml, foarte 
- apreciaţi de contemporani. Constiineios si doritor să se regăsească 
în marele număr de schite si de note, în care motive asemănătoare 
se pot întâlni cu duiumul, „cele mai multe au însemnate locul şi 
uneori data când au fost luate, într'o limbă «sui generis », саге 
constă dintr'un amestec sayuros de románeste, de frantuzeste si 
de nemfeste, pitoresc cum era şi omul care se servea de el. 

„A eutreerat tara în lung şin lat şi a adus din hoinărelile sale 
note limpezi, exacte, de un colorit strălucitor, fermecătoare са 
aspect și amuzante са procedeu, de tot ce a văzut. Sunt printre 
ele aspecte ale câmpiei, ale dealurilor, ale munților, din fiecare 
provincie românească #1 din țările învecinate cu noi. In câteva 
trăsături de creion, care constitue punetele de reper, adică sche- 
letul unei compoziţii, el a fixat сева де i se pare esenţial intr'o 
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vedere sau in $cena, peste care và reveni cu pensula de acuarelă. 
Nimic mai curios şi mai plăcut ca acele frânturi de linie, trase în 
fuga creionului, cu o îndemânare prodigioasă, cu un sens impe- 
cabil pentru forma și locul, în perspectiva generală, ce se cuvine 
fiecărei porțiuni de teren, arborilor, cerului, norilor. O adevărată 
încântare pentru ochi, de pildă, chipul în care se sugerează coli- 
nele ce se succed la orizont, ori volumul masiv al munţilor, peste 
care se lasă, ca niște grele perdele, norii de furtună, în câteva 
din acuarelele expuse la Academie. 

Alte ori, din contra, în loc să se lase pe poalele munţilor, dând 
întregului peisaj un aspect sinistru, negurile se ridică spre culmi, 
descoperind din ce în ce întinsul boltei albastre, care trece dela 
атиги intens și imaculat, acolo unde au dispărut norii, la porţiunea 
palidă, brăzdată încă de aceştia, cu niște dungi roșetiee si porto- 
calii, de un aspect Turnerian, în amurgul serei. 

Usoare, numdi mângăiate de pensulă, decorative, foile sale 
de acuarelá ne dau imaginea oamenilor care au fost si a vede- 
rilor din Bucurestii de altádatá, dela Váratec, dela Cámpulung, 
dela Vălenii de Munte, din cine stie ce sat ori localitate, in care 
sa oprit vre-o dată Szath mary. Un interes special au 
desteptat in el porturile. Cu ce dragoste, acest călător care avea 
dorul de ducă în sânge, n'a zugrăvit el mulţimea hamalilor înde- 
sându-se la treabă, corăbiile cu pânzele întinse, catargurile, frân- 
ghiile si otgoanele, profilate ре cerul străbătut de nori usori! 
Galaţii, Giurgiul, Brăila, Turnul Severin, Rusciucul, ne apar ca 
miște prestigioase porţi ale Orientului, reale, şi totuşi cu ceva în 
plus, cu o aureolá de lumină provenită din dragostea ce punea 
artistul în evocarea lor, din sentimentul că dela ele pornesc dru- 

 murile spre Constantinopol, spre Asia Mică, pe unde el rătăcise 
cu atâta drag. Ele îl duseseră spre acele locuri, în care nimeni 
dintre noi nu mai cálcaee, pe care, mai ales, nimeni nu le vizitase, 
ín poezia lor sălbatecă, în beţia lor de colori, cu intensitatea sim- 
firei, evidentă in acuarelele lui Szathmary. (Pl. X). 

Cât de departe pátrunsese acesta in inima Asiei e greu de ştiut. 
Până în Persia, se spune, ceea ce nu e de loc imposibil. In orice 
Caz câteva note, pe care sunt desenati războinici, în costumele 

E / Aor complicate, incárcate de fireturi, de un colorit extrem de viu, 
poartă menţiunea Bagdad, una, alta Diarbekir, ambele oraşe pe 
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NE‏ ا س سی ا یہ اام ایی کال ھل اا س ت ا 
Tigru, la hotarul apusean al Iranului, Se poate, apoi, ca una‏ 
sau alta din scenele de bazar, despre care nu s'a putut determina‏ 
cu siguranță unde au fost văzute, si care redau aspecte pe care‏ 
nu le-am întâlnit în Turcia sau în Авіа mică, să fi fost prinse cu‏ 
mult mai departe, spre Orient. Ава sunt încă acele arhitecturi de‏ 
Hanuri » si de « Caravanseraie », născute, evident, într'un climat‏ « 
mai dulce, unde asprimea iernei este necunoscută, (РІ. XI).‏ 

O serie de portrete, unele terminate, altele abea incepute, deli- 
cioase mai toate, confirmă cát de impregnat era Szathmar y de 
arta vieneză, (Pl. XV). Si la el, ca mai la toti autorii de portrete 
in miniaturá din Austria, se ghiceste influenta acuarelistilor en- 
glezi, admirati fárá rezervá si in adevăr cei mai strajnici execu- 
tanti, din prima jumătate a secolului. Printre ele se cuvine a 
semnala pe cel al Mariticái Bibescu, azi la Academie. 
Frumoasa Doamnă poartă un costum de fantezie, o variaţie am 
putea spune pe o temă naţională. Din bani de aur ea a imaginat 
o găteală de cap, ca o diademă, care-i încadrează figura. gingase, 
punând în valoare ovalul perfect al feţei, ochii mari, promitátori 
de pasiune. In jurul gátului, o salbá, tot de monede de aur, peste 
o iie largă, înflorită, cu râuri oltenești. La mijloc, un cordon, eu 
paftale mari, apoi fusta învoaltă, în faţă cu un sort, tot ca un 
opreg, din cele din Oltenia. fi | 

Expoziţia Academiei este aranjată, pe cât posibil, în ordine 
cronologică. Ea ne permite să trecem dela primele încercări, cum 
ar fi vederea din Rucăr, la operile din vremea maturității, să ne 
dăm seama adică de evoluţia mestesugului lui Szathmary. 
Se poate însă vorbi de о evoluţie? După primele acuarele, Rucărul 
din 1831, Cotrocenii din 1834 (între ele am impresia că artistul 
a lipsit din ţară), avem pe Ghica Vodă în strană; la Mitro- 
polie; pe Bibescu la Boboteaza din 1844, care sunt minunate 
realizări, prima în deosebi. Petele de coloare, puse cu o mare 
îndrăzneală, fâlfâie și flutură, dând impresia luminei care se res- 

frânge pe aurul și alama din mobilele religioase, pe fireturile uni- 
formelor marilor demnitari. Albul hârtiei, pretutindeni vizibil 
printre urmele nervoase de pensulă, dă o vibraţie cu totul excep- 
țională acestei opere de maestru. Un modern n'ar trata nici mai 
liber, nici mai succinct o astfel de scenă. Din eontra, atunci cánd 
е vorba de reţinut anume detalii arhiteetonice, interesante prin 
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ele insle, Szathmary ве aplică să redea fiecare motiv în 
parte, ea, de pildă, in Foişorul lui Dionisie, dela Hurezi. 
Cât de departe suntem de acele schiţe, în care artistul n'a inten- 
tonat decât prinderea, intr'o operă de mici dimensiuni, a unei 
impresii plăcute și fugitive ! Gama sa romantică n'a avut niciodată 
acorduri mai potrivite de verde si гови, cu un brun cald, care le 
leagă, ca in scena de sub pomi, din 1873, са în Bordeiul din Bul 
garia, probabil din 1877, ca intr'o micá acuarelá ovalá, in care 
se văd cai şi cáráusi, totul redat cu o vervă si cu un brio de mare 
executant. 

Alte ori, ceea ce ne izbeste este constiinciozitatea cu care este 
studiat un motiv, toate acele operatii pregátitoare, inainte de a 
trece la o compozitie. Din acest punct de vedere un studiu de 
Stejari, este cu totul semnificativ, ca şi nenumăratele schițe, 
în care o persoană este luată din toate poziţiile, până ce artistul 
s'a făcut stăpân pe ce este interesant ca document în costumul, 
în găteala ei. Este probabil cá Szathmary, în această pri- 
vintá, a întrebuințat procedeul, pe care-l întâlnim la romaticii, 
contemporanii săi, acela de a purta totdeauna cu sine un carnet 
şi cutia de acuarele. Ori unde se găsea, stia că va întâlni un colt 
din natură, o figură (cele mai sănătoase si frumoase tipuri de tá- 
rănci la el se găsesc), o scenă, ce merita sá fie reţinută. Atunci 
când este vorba de un grup de persoane, în jurul unui vânzător 
ambulant, în jurul tarabei cu pepeni, la negustorul de arniciu 
ori de pălării, el ajunge să fixeze toate detaliile amuzante, într'un 
stil rezumativ, aproape stenografic, în care totul este sugerat, 
fără acele insistente, care fac penibile uneori cele mai frumos 
colorate acuarele ale altora. In pete de un roz plăcut, de coloarea 
carnatiei, pentru tonalitatea generală a feţei, el va pune trei sau 
patru pete mai închise, de o nuanţă mai caldă, pentru ochi, pentru 
gură, pentru umbra de sub nas. Dela oarecare distantá figura 
va căpăta viaţă, toate volumele vor apare, fiecare la locul său, cu 
o precizie matematică. Rare ori technica acuarelei, simplă însă 


Anuit cu autoritate de mare pictor, a dat mai frumoase rezul- 


tate, De aceia toate lucrările, în care pictorul se serveşte de acest 


procedeu, sunt atât de fermecătoare, (РІ. XIII si XIV), 


De un alt caracter, dar tot așa de valoroase, mi se par multe 


din scenele în care apar faze importante din războiul dela 1877. 
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Așa este, spre pildă, vederea panoramică în care se întind în fata 
noastră Rusciucul, Giurgiul, si, între ele, Dunărea, cu armatele 
ce evoluiazá pe malul fluviului. Sub formă de pete minuscule, 
dar fiecare la locul exact unde trebue sá apará, cu toate amánun- 
tele importante, se văd bateriile rusești, imbarcaderul liniei de 
drum de fier, staţia Frăteşti, satul, linia drumului de fier. spre 
București. Totul are preciziunea unei hărţi militare, executată 
însă de un mare artist, așa cum făcuse pe vremuri Callot, 
ca şi Bombardamentul pe malul Dunării, tot din 1877. Pictorul 
acesta prodigios, mai ales comparat cu mediul în care trăia, are 
marele merit de a-și acomoda totdeauna stilul 61 tehnica, după 
subiectul ce avea de tratat. PA | А 
Alături de capitolul asa de util, pentru toţi cei care vor face 
in viitor istoria moravurilor la noi, cátre mijlocul secolului, cu 
toate acele meserii, dispărute azi, cu tipurile vânzătorilor ambu- 
lanti, cu privelistele din străzile dela periferie şi chiar din centrul 
` orașului, un altul tot asa de pasionant, este cel în care motivele 
sunt luate din vieata satelor. Costumele cele mai caracteristice 81 
mai mándre, nu numai de pe tot intinsul Romániei, dar si dela 
vecini, din Bulgaria sau de aiurea, au fost notate cu rábdare.- 
in cele mai mici amănunte. "Uneori S'ar putea chiar reface bro- 
deriile de pe mâneci sau, din, alte părți ale iiei sau opregului. 
Multe desenuri erau destinate să, servească, mai târziu, unei 
reproduceri prin gravură, obicinuit prin, itografie. Таг când cromo- 
litografia se răspândește în Apus, ca amijlo. oarecum popular de a 
multiplica o imagine in colori, Sza thmar y. ingenios cum era 
să aplice invențiile altora si curios de orice, procedeu « modern », 
se. hotări s'0 introducă și la noi, să facă desenuri de acuarelă în 
acest scop. A AA EI P? | 
Au rămas dela el mai multe albumuri de acest fel. In vederea 
lor a executat о. serie de scene de mari dimensiuni, de un aspect 
си totul deosebit decât al celor pe care le desinase în alte impre- 
jurári. Figurile ві decorul, in care aceste figuri sunt încadrate, 
sunt subliniate eu linii puternice, groase, care le pun în mod brutal 
în evidenţă și le separă unele de altele. Gama coloritului, aşa de 
subtilă și de fină în nuanțele ei, in mai toate operile anterioare, 
este redusă la cele trei tonuri esențiale, galben, roşu şi albastru, 
pe care singure le putea reproduce, fără să le deformeze, piatra 
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litografică, in procedeul grosolan al eromolitografiei, Totul se pre- 


zintă mai comun, mai vulgar chiar, de cum ne-am aștepta dela 
un astfel de artist, 


Ceea ce întărește această impresie neplăcută și tulburătoare, 
obicinuiți cum eram cu desenele şi acuarelele atât de desávársite 
de altădată, este că unele din aceste scene se întâlnesc fără cea 
mai mică deosebire, printre cromolitografiile publicate de Pre- 
ziosi, sub proprie semnătură, Aga este, între altele, acuarela 
din colecţia Academiei, Biserica Batistei, iscălită de Szath- 
mary, dar identică cu o cromolitografie a lui Prezios i, din 
1869 1). Niciun detaliu, cât de neînsemnat, nu lipseşte. Este vorba 
de una si aceeași operă, Si cazul nu e unic: în colectia d-nei S a t- 
mary și în colecția regală mai sunt alte cáteva, despre care 
se poate spune exact același lucru. 

De unde să vină ciudata confuzie între lucrările unuia şi lucră- 
rile celuilalt? Szath ma гу era un cu mult mai dotat și mai 
important artist decât Preziosi, ca să se poată vorbi de un 
«plagiat ». Nu e decât o explicaţie. Cei doi acuarelisti erau nu 
numai prieteni, dar si colaboratori, asociați am zice, cu un ter- 
men comercial, de vreme ce tipárirea cromolitografiilor era o între- 
prindere comercială. Ei lucrau împreună modelele ce serveau apoi 
pentru efectuarea cadrelor, publicate separat, sau în album. In 
fond niciunul nu acorda o prea mare importanţă părții cu care 
contribuise la o operă de asa scăzut nivel artistic. Și astfel, ei 
puteau prezinta aceste « izvoade » căci in fond nu erau altceva, 
aranjate după nevoile cromolitografiei, ca lucrări ale unuia sau 
ca lucrări ale celuilalt, după împrejurări. 

De altminteri, uneori avem norocul să găsim alături schița 
primitivă, prima ideie a unei compoziţii ce va fi mai târziu repro- 
dusă, și acuarela efectuată tocmai în vederea reproducerii. Prima 
ne surprinde prin libertatea tratării, prin verva cu саге este rea- 
lizatá, In pete largi, ea păstrează aspectul unei fericite Improv 
таліі, Cealaltă este greoaie, obosită de prea multe reveniri cu 
pensula, disgratios deformată din pricina conturelor subliniate, 
cerute de tehnica cromolitografiei, plicticoasă prin caracterul său 


1) Cf, planga cu acest nume din Albumul publicat de Victor Brütu- 
leseu:: Vechi vederi Bucurestene, Bucureşti, 1935, 
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didactic, de « document y. Una era destinată să rețină o impresie 
fericită şi să intre în cartoanele artistului, de unde să nu iasă 
decât тагеогі, spre a fi arătată unui camarad sau unui om de gust; 
cealaltă privea pe marele public, Soarta ei era indiferentă lui 
Szathmary. Dacă sa păstrat, a fost o simplă întâmplare. 

Ceea ce distinge pe acest minunat artist. de restul contempo- 
ranilor: săi este un temperament vecini tânăr, interesul pentru 
tot ce-i poate pune la încercare spiritul de invenţie, adică impre- 

sionabilitatea, este mai ales experiența pe terenul profesional, o 
îndemânare practică cu totul excepțională, ingeniozitatea în găsirea 
procedeelor. In tot се face, în tot ce întreprinde, în cursul vieţii 
sale lungi si accidentate, se simte 0 personalitate. Chiar afacerile 
începute în scop comercial poartă marca firii sale originale. Astfel, 
el n'a fost numai desenatorul 81 acuarelistul acelor opere, care 
constitue gloria cea mai curată a $coalei noastre, către mijlocul 
secolului trecut, înainte de apariţia lui Gri gorescu. Dar el 
a fost si un indemánatec litograf, un popularizator al obiceiurilor 
si costumelor dela noi, prin plansa cromolitografică, în sfârșit un 
incomparabil fotograf. Cutreerând fara în lung si'n lat, fascinat 
de ceea ce vedea, el și-a dat seama de tot ce era pieritor în pri- 

mitivismul nostru pitoresc, a simțit toată partea de poezie adâncă, 

acordul complet al omului cu natura, şi le-a redat în opere superbe. 

Uneori din iniţiativă proprie, alteori la indemnul Domnitorului 

Carol, sau spre a pregăti acestuia albumuri cu „aspectele cele 

mai tipice din țară, el ne-a lăsat nenumărate "fotografii de per- 

soane şi de vederi din natură, unele de mic format, altele de mari 

proporții, adevărate tablouri. Până în ultimul timp, când Direcţia 

Presei, Oficiul National de Turism şi câțiva particulari de gust 

au intrat în joc si au început campania lor ca să facă cunoscută 

fara, fotografiile lui Szathmar Y erau cele mai evocatoare, 

mai inteligent ‘alese, mai potrivit şi mai instructiv prezentate. 

Oriunde le întâlnim şi, în primul rând, în colecțiile Academiei, 

ele se disting prin calitatea lor excepțională, prin înfăţişarea lor 

aparte, 

Interesant este că, uneori, la originea unei acuarele se găseşte 
una din aceste fotografii, Cazul Acesta a trebuit să se întâmple 
destul de des, Voiu aduce însă un singur exemplu, destul de con- 
vingător: fotografia şi acuarela ce reprezintă Turnul Bărăţiei din 
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Câmpulung, împreună cu dughenele din jurul lui, ambele în colec- 
tiile Academiei. Trecând însă dela documentul obținut mecanic, 
cu aparatul fotografic, — evident sub controlul celui care й manipula 
şi cu toate dificultăţile inevitabile în acea vreme, atunci când era 
vorba să se ia o vedere pe o placă de mari dimensiuni —, la cel 
executat în desen sau acuarelă, Szath m ary a știut asa de 
bine ce să aleagă, cum să se acomodeze exigenţelor, genului și să 
evite tot ce ar fi putut crea o impresie de lucru copiat, încât nu 
există niciun fel de deosebire între o astfel de lucrare și oricare 
alta, cât de inspirată, luată direct la fata locului. 

Alături de toate aceste însușiri, la care s'ar adăoga cultura sa 
vastă, farmecul său în societate, despre, care mărturisesc toţi 
contemporanii, se cuvine încă să recunoaștem lui 5 za th mary 
un mare merit: acela de a nu se fi lăsat învins de mediul adormi- 
tor, din punct de vedere artistic, dela noi. I-a trebuit probabil 
o mare energie, un puternic resort interior, o vitalitate si o impre- 
sionabilitate putin comune pentru ca, spre finele vietii, sá lucreze 
cu aceeași râvnă şi să reușească opere ca acele care poartă data 
după 1870. Când ne gândim la frumosul talent al lui Hentia, 
curând măcinat de, situaţiile mediocre dela noi, până ce autorul 
Aurorei şial portretelor dela Muzeul Municipal şi dela Toma 

` Stelian să se coboare la nivelul scăzut pe care-l prezintă operile 
sale, fără excepţie, din ultima perioadă a vieţii, rezistența lui 
Carol Popp de Szathmary ne apare cu atât mai demnă 
de admiraţie. Mi se păruse, în momentul în care am redactat lucra- 
теа mea despre Pictura Românească, în secolul al XIX-lea, că şi 
Szathmary suferise, ca atátea alţii la noi, o diminuare a 
avântului si a puterii sale de creaţie, din pricina vârstei şi a mediu- 
lui înconjurător. Cromolitografiile și modelele săvârşite în vederea 
lor erau poate unul din motivele ce mă obligase să ajung la această 
concluzie, Expozitiile din ultimii ani şi mai ales colecția Academiei 
au avut darul să mă lămurească. In vremea in care, pentru un public 
amator de astfel de scene, el combina în chip penibil modelele 
rânduite să fie reproduse cu piatra litografică, el desina, cu 0 
admirabilă facilitate, scenele din Războiul Independenţei, peisajul 
din pădurea dela Mehadia, Portul Rusciuc, Vederea Sulinei, Malul 
Dunării la Rusciuc, care se pot considera printre cele mai bune ale 


sale acuarele. 
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Henrich Trenk (1820 1899 ?) este tot un acuarelist, și 
cel mai corect dintre mânuitorii la noi ai colorilor de apă, lipsit 
însă total de geniu, de gratie si de ingeniozitate, adică tocmai de 
acele calități prin care Szath mar y fermeca ре toți cunoscă- 
torii. Elvetian potolit şi echilibrat, pregătit pentru meseria ce 
imbrütisase cu acea seriozitate, care e una din trásáturile domi- 
nante ale najiei din care făcea parte, el este suficient de înarmat 
pentru o artă documentară, cum va fi cea pe care o va practica 
mai în tot cursul vieții sale. Va face, cum am arătat aiurea 1), 
incursii în domeniul picturii. Va fi un artist cinstit, în a cărui 
viziune putem avea încredere și în execuţia căruia nu vom des- 
coperi greșeli evidente sau grave lacune: Tablouri calme, care nu 
vor destepta nici simpatii irezistibile, nici antipatii profunde, Ele, 
mai ales, nu vor fi la origina niciunei polemici, căci oricine le 
acceptă fără discuţie, dar nimeni nu se va gândi la ele în ceasurile 
de reculegere. 

Descoperit de Alexandru Odobesc и, care imediat isi 
dă seama de genul talentului său, Trenk este angajat să ilu- 
streze raportul, pe care eminentul. arheolog ега însărcinat să-l 
inainteze ministerului Cultelor, asupra Monumentelor istorice din 
câteva judeţe din Muntenia, Era vorba de aproximativ o sută 
patruzeci și opt de planse (la început chiar de o sută optzeci si 
cinci), care ar fi servit nu numai la lămurirea, prin imagină, a tex- 
tului, dar si la pictarea mai târziu, pentru galeria naţională de 
tablouri, a unui număr de peisagii si de vederi din tará. Odobescu 
este multumit de colaborarea cu Trenk: « Vederile cele mai fru- 
moase ві antichitátile cele mai interesante sunt reprezentate cu 
mult talent in uleiu, acuarelá $i in sepie ». Uleiurile sunt ascunse 
prin cine stie ce colectie, unde, din pricina chiar a caracterului 
cam arhaic al picturii lui Tren k, nimeni nu le mai dă atenţie. 
4 Ar fi de dorit, adaogă Odobescu, ca Guvernul să se decidă 
a face cheltuiala cromolitografierii acestui album, care ar găsi 
negresit mulți cumpărători chiar şi in streinătate ». 

Cromolitografierea proiectată şi acceptată în principiu de 
guvern nu s'a făcut, iar guasele dăruite Prineipelui Carol la 

PIS fe RCA, CUM 


') б, Oprescu; Pictura românească în secolul al XIX-lea, p. 59 у urmă- 
toarele, Acolo s6 va găsi gi bibliografia chestiunii, 
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sosirea sa în țară, au fost dăruite de acesta, la rândul sáu, Muzeu- 
lui național şi împărţite între Muzeul de artă populară, șaptezeci 
si cinci dintre ele (cele efectuate in 1860 și 1861, una singură, 
Nr. 71, din 1864), si Muzeul de artă religioasă, douăzeci și una 
(cele mai multe din 1864 1). Ele îndeplinesc toate calitățile de pre- 
ciziune si de claritate, pe care suntem în drept să le cerem dela 
nişte acuarele de caracter documentar, Din acest punct de vedere 
valoarea lor nu se poate în deajuns lăuda. (PI. XVI). 

Dar Trenk, în afară de modelele pentru ilustrarea prin 
cromolitografie a unora din publicaţiile lui O dobesc u, asupra 
cărora vom reveni în curând, a lăsat o serie de alte acuarele, azi 
la Academie, despre care ași dori să dau oarecare detalii. Este 
vorba de douăzeci de foi, în care арат fel de fel de instrumente 
preistorice, din vârsta pietrei lustruite. Sunt, prin urmare, tot 
nişte desenuri de tip documentar, poate destinate lui Odobescu, 
ca model pentru suplimente la vreuna) din operile acestuia. În 
sfârşit alte câteva lucrări redau fragmente de sculptură antică. 
Ultimele nu se deosibesc prea mult de cele întâlnite în mai fiecare 
seminar de arheologie, ca. operă a desenatorului fără pretenţii, 
alăturat pe lângă acel seminar. Celelalte însă sunt infinit mai bine 
executate. Este aceasta oare din pricină cá erau destinate să fie 
reproduse în Franţa (unele poartă menţiunea « dessiné par Lrenk») 
pe când celelalte erau simple notări, pentru aducerea aminte? Se 
prea poate. In orice caz, între unele si altele este o mare diferență 
de factură. (Pl. XVII). 

Nu numai forma, accidentele ce un instrument de piatră sau 
altul a suferit în pământ, până să ajungă la noi, sunt redate cu o 
mare exactitate, dar coloarea, aspectul materiei din care fiecare 
este constituit sunt sugerate cu atâta perfecțiune, încât aproape 
ne înșală ochiul. Rareori mi s'a întâmplat să văd, în acest sens, 
ceva mai reuşit. Toate pietrele, în compoziţia cărora intrau mai 


1) Lista acestor desenuri se găseşte în lucrarea mea, mai sus citată, 1а рр 61 
și 62. Cf, gi articolul lui Aurelian Sacerdo yeanui, Cercetări istorice şi 
pitorești prin mănăstirile noastre acum optzeci de ani, Lucrările lui At Ойдон, 
H, Trenk şi С. Tătărescu. Arhiva Românească, tom, VI, 1941, Aici se we că 
Trenk a fost plătit cu cinci galbeni pentru fiecare guaşe sau uleiu ce усма, 
după schiţele luate la faţa locului, care erau însă în posesia lui Odobescu 
(contract cu Statul din 4 Oct. 1860), 
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multe feluri de roce, se pot analiza, în toate amănuntele, са ві cum 


am avea în față obiectul însuși dela care a pornit artistul. Calitáti 
secundare, de sigur, într'o tehnică în care Szathmary ne 
uimise cu independența spiritului său, cu virtuozitatea cu care 
ştia conduce pensula de acuarelă, calităţi totuși, de un gen solid 
şi respectabil, ce ne obligă să ne oprim în fata operii acestui om 
cinstit şi ponderat, cum sunt mai "P locuitorii țării, de unde 
venise printre noi 1), | f 

Dacă ar mai fi nevoie $i de un alt exemplu, pentru a se vedea 
deosebirea ce exista între Szathmary și Trenk, o guase, 
intrată de curând în Muzeul Toma Stelian, ni-l poate oferi. Este 
vorba de unul din acei vânzători ambulanți, a căror imagină fusese 
fixată așa de spiritual de primul dintre aceşti artiști. Tren k 
încearcă şi el să o redea, se încurcă în detalii, revine cu pensula. 
îngreuiază aspectul desenului, ajunge în cele din urmă la o figură 
destul de teapáná, exactă de sigur, dar cu totul lipsită de interes. 
Cine dorește să stie cum apărea un laurgiu în 1860—1870 va fi 
satisfácut. Nimeni insá nu va privi la acest desen cu interesul 
amatorului de artá N 


1) O probă, venind. să НЕЕ supozitia са saartele au fost cerute de O d o- 
bescu si cá ele erau destinate să ilustreze una sau alta din lucrárile acestuia, 
ne-o oferá publicaţia la Paris, în 1682, a « Tezaurului dela Petroasa, disertatiune 
arheologică », cu opt. stampe chromolitografice, in tipografia lui V. A. Morel. 
Litografia, dupá desenurile 'acuarelate ale lui Trenk, este executată pentru 
unele planșe de Léveil, pentru altele de Daumont ori de Lefèvre. 
Originalele nu ni Sau „păstrat. Ele au rămas poate în Paris, unde s'a făcut tipărirea. 
Calitatea lor se poate însă judeca după planşele се posedám si, mai ales, având 
în vedere acuarelele ce reprezentau piesele preistorice. 

In total sunt opt planse: un frotispiciu, care este partea cea mai interesantă, 
de vreme ce presupune o intenţie de prezentare, deci de compoziţie, şi şapte foi 
documentare, cu cele șapte mai însemnate obiecte din tezaur: Ibricul (l'aiguiere). 
strachina (la patère), colanul, closca (fibula cea mare), fibulele mici, vasul octo- 
gon, vasul dodecagon, Frontispiciul reprezintă însă, pe un fel de etajeră, dincolo 
de care apare peisajul lacului unde au fost găsite obiectele, — etajerá acoperită 
cu un covor en ciucuri de aur, — un fel de natură moartă cu toate aceste obiecte, 
dispuse intr'un grup. 

Aceste stampe vin astfel să întregească сева се a ajuns până la noi din opera 
desinată a lui Trenk, 

5) Această guage face parte din cele donate, cu atâta generozitate, Muzeului, 
de di Aurel Proc 9 piu, consilier onorific al Curţii de Casaţie. 
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ASACHI ȘI GRUPUL IEȘEAN 


Comparat cu grupul muntenilor, celălalt, pe care îl întâlnim 
în Moldova, în prima jumătate a secolului, ne impresionează prin 
coheziunea lui, printr'o unitate a concepţiei, pe care în zadar 
am cáuta-o la cei din Bucuresti. Am constatat acolo individua- 
lititi puternice ca Szath mary, artiști constiinciosi gi reflec- 
tati, formati în școli occidentale, ca Chladek ві Trenk, 
începători plini de iluzii și nu lipsiți de amor propriu ca Neg u- 
lici. Fiecare se desvolta conform ideilor sale, când a ajuns să-și 
închiege un crez artistic, sau conform temperamentului si instinc- 
tului său, când renunță la o doctrină și se manifestă spontan. 
In Moldova toti se strâng în jurul unui om pe care-l respectă, 
ascultă sfaturile lui, isi regulează activitatea după indicaţiile ce 
primesc dela el, indicaţii care toate au în vedere ridicarea cul- 
turală a ţării, conform unui plan îndelung meditat, Astfel înţeles, 
rolul lui Asachi capătă un relief extraordinar, se impune 
atenţiei tutulor. lar desinatorul „neîndemânatic, care totuși -a 
lăsat, pe acest teren, o: operă bogată, mare parte păstrată la Aca- 

demie, ia înfățișare de şef de şcoală, nu fiindcă ar fi întrecut prin 
ceva pe ceilalți pictori si desinatori, el pe care fiecare, cát de modest, 
îl putea întrece, ci pentrucă în inima lui caldă, in mintea lui lumi- 
nată păstra un ideal, pentru realizarea căruia isi sacrificase mai 
întâiu dragostea, adică un sentiment atât de adânc, încât el rămă- 
sese viu până la adânci bătrâneţe, ideal căruia îi dedicase toate 
puterile fizice şi spirituale ale fiinţei sale. Ori йір ce parte vom 
considera mișcarea culturală și artistică din Moldova până către 
mijlocul secolului, figura lui Asachi se va ridica, senină si 
impunătoare, în fata noastră. | 

In colecţiile Academiei s'au păstrat foarte multe desenuri, azi 
clasate sub numele lui С. Asachi, In realitate numai o parte 
din ele pot fi atribuite acestuia, cum vom. vedea. Împreună cu 
cele dela Pinacoteca din lași t), ele ar putea constitui un material 


1) Printre desenele așa zise ale lui Asachi, din Tagi, cele mai mult trădează 
o mână mai experimentată, o educație artistică, un gust chiar, Superioare celor 
de care dă dovadă compatriotul nostru; Cele mai multe sunt alegorii complicate 
eu aluzii la amor, la căsătorie, la cine ştie ce virtuţi, şi s'ar părea că se succed unul 
altuia, constituind împreună o poveste, Linia, în compoziţiile pline de persouagii, 


48 MIN GRAFICA. ROMÂNEASCĂ 
a a m t i t س‎ a d م‎ i a a { 
suficient врте а judeca genul talentului său, evoluţia sa са, artist, 
în timpul in саге a practicat el însuși arta, însă cu o condiţie: 
să fie sistematic si conştiincios clasate, Din nefericire nu e cazul, 
La lași, printre tablourile evident opere ale lui Asachi, rămase 
după moartea sa, s'au strecurat şi altele care se găseau la dânsul, 
aduse din Italia, cumpărate sau primite în dar, de o calitate supe- 
rioară, mult deosebite de cele autentice, La București desenurile 
sale au ajuns amestecate cu cele ale camarazilor săi de şcoală, la 
« Leopol » si la Viena, cum arată hotărit unele semnături, si maniera 
diferită în care sunt executate, cu cele ale unuia sau altuia dintre 
colaboratorii săi la Academia Mihăileană gi cu cele, de o dată mai 
recentă, ale fiului său Alexandru. Aflate la un loc şi intrate 
împreună în posesia Cabinetului de Stampe, nimeni n'a întreprins 
până acum, cu îndrăsneală şi competenţă, separarea indispensa- 
bilă, înainte de a începe un studiu serios, a ceea ce este cu ade- 
vürat original, de ceia ce denotă un cu totul alt spirit și altă mână. 
Asachi avea bunul obiceiu să semneze și să dateze multe 
din lucrările ieşite din pana sau din creionul său. O făcea cu un 
fel de cochetărie, nu lipsită de puţină vanitate. Ea ne prinde bine 
astăzi, căci ne ajută să determinăm cu oarecare certitudine ceea ce-i 
este propriu, in. aşteptarea clasării” definitive, care nu va putea 
întârzia. Ne putem deci mărgini, în judecarea operii sale, la acele 
desenuri саге au. indicatia sigură că-s de dânsul. Lângă ele vom 
adăoga pe cele care, desi neiscălite, poartă incontestabil semnele 
unui chip identic de a înțelege o astfel de lucrare. Cele ale fiului 
său, mai ales prin data la care au fost efectuate, se pot și ele separa 
cu uşurinţă. Asupra, celorlalte numai, destul de numeroase, dar 
de un caracter scoláresc, ar putea plana nesiguranța. Avem con- 
vingerea că, în majoritatea cazurilor, ele sunt executate de alții 
$i păstrate de Asachi, fie ca amintire dela unii colegi, fie ca 


întrun decor clasic cu ruine, cu temple, cu arbuști meridionali, este trasă cu o 
siguranţă pe care nici când n'a avut-o Asachi, Unele sunt spălate cu tug ori 
atinse cu guașe, intr'un chip ce arată o îndemânare deosebită din partea autorului 
lor. De altminteri, ele sunt neiscălite, Presupun că au fost executate în Italia - sti- 
lul lor este curent la Roma la începutul secolului — de un prietin al lui Asachi 
ori chiar cumpărate la vreun negustor, Un proiect pentru statua lui Ștefan 
cel Mare este însă gândit de Asachi, inventat de Al, Asachi, fiul său, si 
litografiat de V, Katzlen, 
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modele pentru elevii Academiei sale de arte, și întrebuințate în 
acest scop, cum arată faptul că după ele s'a copiat de multe ori. 

Operile lui A sacchi dela Academie sunt păstrate în cartoane 
$i sunt de mai multe dimensiuni: unele, cele mai multe, sunt de 
mici proporţii; altele ceva mai mari; altele, în sfârșit, mari de tot. 
Ultimele sunt de obiceiu legate împreună, formând câteva. albu- 
muri. Cele dela Pinacoteca din lași, mult mai puţin numeroase, azi 
încadrate, dacă sunt de dânsul, ceea ce este problematic, ar fi de o 
calitate mult superioară. Ele au fost alese în deosebi printre cele 
aduse din Italia, ре când cele dela București aparţin întregii 
cariere a ilustrului moldovean, începând cu epoca studiilor sale 
din Lwow, până în ultimii ani ai directoratului său artistic dela 
Academia Mihăileană. Analiza noastră va fi aplicată mai ales 
asupra celor dela Academie, mai accesibile cercetătorului, imbrá- 
tisánd o perioadă mult mai lungă, produse atât în vremea în care 
au văzut lumina cele dela Iaşi, cát si în epocele anterioare si ulte- 
rioare acesteea. W И | 

Dela Nr. 1 páná la Nr. 34 sunt numai foi de studii, unele repre- 
zentánd fántáni, altele ramuri si trunchiuri de copaci, in creion 
si in conté. Printre ele o acuarelá, cu totul slab si inexperimentat 
tratatá. Comparate cu cele iscálite, de mai tárziu, nici o singurá 
foaie, în afară de acuarelă, nu pare să fie de Asachi. In orice 
caz este vorba de simple exerciţii de clasă, lipsite de caracter. 
: Dela 55—66 sunt capete, în creion şi peniță, unele evident copiate 
după modele clasice. de desen. Ele au servit, la rândul lor, ca punct 

de plecare pentru alte desenuri. Au primit pe dos, pentru a fi 
lesne copiate, o pulbere de creion, — care se mai vede încă —, așa 
încât să lase o urmă pe hârtia albă, atunci când se va trece pe 
faţă, cu un creion sau cu un vârf mai ascuţit, de-a-lungul liniilor. 
Nu mi se pare imposibil ca сеа mai шаге parte din ele să fi servit 
elevilor dela clasa de zugrăvire a Academiei Mihăilene, cu atât 
mai mult, cu cât ele sunt mai recente decât cele precedente. 
Dela Nr. 67 la Nr. 87 sunt studii anatomice. Intre ele o piesă 
importantă, nu prin calitatea execuţiei, ci prin faptul că e iscălită: 
fecit Georg Asaky, Leopoli 1804, Profesore (sic) Buzzi. 
Ne aflăm deci în fata primei lucrări absolut autentice a lui 
Asachi, executată la vârsta de șaisprezece ani. Este un studiu 


de anatomie, un picior, 
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După 1805 Asachi trece la Viena, unde îşi continuă învă. 
tátura de inginerie. Din această vreme există un cap antic, cu 
data de 1807, iscălit Geor g Hübner, probă evidentă că printre 
numeroasele desenuri de şcoală se găseau cu siguranță și de cele 
provenite dela colegi de ai lui Asachi. In același an, ceva mai 
târziu, sau în anul următor aceasta se găsea la Roma. Pe unul 
dintre albume se poate citi: Libro di dissegni di G. Asaky, 
cominciati a Roma 1807 e continuati a Tassy 1814 1). Intre aceste 
două date se petrece şederea artistului la Roma, etapă ce va avea 
o aşa de mare influență asupra desvoltării viitoare a compatrio- 
tului nostru, şi întoarcerea la Iaşi, са să se pună în serviciul ţării 2). 

Pe prima pagină descoperim, redactată de mâna artistului, 
o listă cu numele multor pictori italieni si streini, cu datele nasterei 
şi vârstei la саге ап murit. Urmează apoi un portret, probabil 
după o gravură, al lui Arnoldo di La po (?) «architetto 
fiorentino », si un altul al lui van Eyck, pe care îl numeşte 
van Dyck. Mai departe aflăm o serie de lucrări, cu mult ulte- 
rioare, asupra cárora vom reveni. Ele sunt schitate pe foi intro- 
duse mai târziu între filele albumului. Se revine din nou la pagi- 
nele primitive, cu desenuri care, natural, vor fi săvârșite cam în 
același an cu cele dela început. Astfel, un cap de copil, cu totul 
lipsit de interes, în creion, poartă data 1809. Mai important, cel 
„puţin ca document, este un portret al fratelui lui A Asachi— 
Daniel, —din 1813, lucrat probabil după înapoierea în ţară. 
(РІ. XVIII). Un portret a lui Petracha (sic) este din acelaşi an. 

In fond, nu aflăm aici decât o parte neînsemnată a producției 
lui Asachi în Italia, când este cunoscut că el a fost foarte 
activ, desenând singur sau în tovărăşia prietenei sale Bianca 


1) In transcriere am respectat limba şi ortografia lui Asachi, care, în ita- 
lienegte, se înşală uneori. 

2) Bazându-se pe un fragment din memoriile lui А s a c hi (manuscrisul 3776). 
la Academie, Eug. Lovinescu consideră data de Aprilie 1808 ca mai pro- 
babilá decât cea de 1807, pentru începutul şederii în Italia a artistului, Deşi anul 
1901 a fost specificat chiar de Asachi (însă la o epocă ulterioară) ca cel în care 
a luat contact cu Italia, este probabil că făcea confuzie, Cf. E. Lovinescu: 
Gheorghe Asachi, p, 21 gi următoarele, Dr. C, |. Ts tv a ti în Din trecutul nostru, 
considerase că gi 1808 ar fi neprobabil, са dată a sosirii lui Asachi la Roma, 
oprindu-se 1а 1809 sau, cel mult, la finele lui 1808. Desenele datate 1808, din 
Roma, ne arată că se íngelase, 
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Milesi, i atelierul lui Canov a, prin colecţiile publice, 
copiind capete si fragmente de tablouri, sau în mijlocul naturei, 
în fața peisagiilor sublime din imprejurimea Romei, Rodul acestor 
îndeletniciri îl găsim în alte patru albumuri, de mai mari dimen- 
siuni, si în câteva dintre foile izolate, din portofoliile mai mici. 
Intr'unul din albumuri sunt unele subiecte italiene, ceva mai 
liber tratate, probabil mai recente: Vederea unui port din Tran- 
stevere, câteva aspecte neterminate de monumente. Intr'alt por- 
tofoliu, purtând data 1808, sunt desenate diverse figuri după 
operile din colecţiile Vaticanului, mai ales din Camerile lui 
Rafael. Ele dau, în mare parte, impresia desenurilor din liceele 
noastre, de acum patruzeci sau cincizeci de ani, când elevii se 
serveau de modele litografiate. 

Tot din 1808 este un al treilea album: Studio di disegno nelle 
camere di Raffaele a Roma, Roma 1808, де Georgio 
Asaki. Sunt niște încercări în creion după compoziţii celebre 
din Vatican. Portretul lui Rafael, ce apare într'unul din gru- 
pele din Școala din Atena, este semnat Giorgio Moldavo. 
Dupá acelas maestru este desenat portretul Fornarinei, din Galeria 
Barberini. Un creion după un bust în marmoră al lui Gior gio 
Bogdan!) poartă data 1809. In sfârșit, o serie de copii în creion 
după unul sau altul din tablourile celebre din Roma. 

Al patrulea Album de «Giorgio Asaki Molda vo, 
Roma, 1809», cuprinde o mulțime de foi albe, cusute împreună. 
probabil, de artist. Cele mai multe sunt acoperite de naive studii 
de copaci, de plante, de vederi italiene şi de capete de persoane. 
O vedere din Genzano, dela 1810, pare ceva mai bine studiată. Un 
grup de arbori, deasupra lacului Albani, locul de întâlnire al mai 
tutulor pictorilor streini, din Italia, este semnat si datat 1812. 
Aceiasi dată o poartă si o schiţă după un tablou de Domeni- 
chino, din Grotta Ferrata. О suvitá de păr, buclă dăruită 


1) Giorgio Bogdan este o personalitate, al eiui rost se deslugegte 
din Calendarul lui Asachi pe 1864, acolo unde A sach i ne vorhegte în biografia 
sa (р, 51 ві urm,) de cei pe care îi întâlnise la, Roma, Geo rgo Bo gd a a era 
un boier patriot, care refuzase pă-și scoată Шеш taaintea Pomnului, şi ya 
ameninţat de acesta că i ве va scoate iglicul odată ou capul, fuge la F aris, de » a 
la Roma, unde moare, După cum rezultă din examenul desenuxilor lui A s a c hi 
acolo, în Roma, pusese să i ве facă un bust de marmoră, 
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probabil de Bianca Milesi, 
cam naiv acest album. 


Intorcándu-ne la grupul desenelor de mai mici dimensiuni, mai 
găsim un oarecare număr din ele inspirate de Italia, apoi câteva 
executate în primii ani după întoarcerea în țară, alături de un 
număr impresionant de lucrări ale fiului, după cum rezultă din 
data la care au fost semnate, 

Vom încerca să separám pe cele ale lui G; Asachi 
ale celorlalți. Dela numărul 88 înainte, până către 104, sunt încer- 
cări de compoziţie, O clasare provizorie după subiect, a avut ca 
rezultat că sânt puse împreună desenuri din Italia, cu altele mult 
mai tardive și chiar cu opere de Alexandr u Asachi; Unele 
din ele, amestecate cu gravuri italiene pe care stă scrisă data de 
1812, au văzut probabil lumina cam în acelaş an. Este suprinzător 
să constati uneori cá acelaş desenator, așa de încurcat şi de stânje- 
nit ori de câte ori copiază un cap după antic sau o figură dintr'o 
compoziţie de Rafael, care deci nu se poate ridica decát in mod 
cu totul exceptional peste ceea ce ar fi in stare să facă azi un elev 
mediocru dela Şcoala de Arte Frumoase sau chiar dela liceu, este 
ceva mai în largul său si mai îndemânatec când construeste o mică 
compoziţie, cu două sau mai multe personagii. In definitiv se 
poate spune cá, incá de pe atunci, ambitia sa era sá ajungă a-s 
însuşi elementele necesare spre a construi o scenă istorică, si că 
imaginaţia sa îl servea mai sigur și-i era de mai mare folos decât 
observaţia directă. Nr. 94 este o pildă convingătoare despre aceasta. 

In acelaș lot de desenuri se găsesc şi niște schiţe pentru ilustra- 
rea Bibliei. Ele sunt însă opera fiului şi asupra lor vom reveni în 
curând. Din contra, un studiu de draperie de proporţii mai mari, 
purtând Nr. 102, care se completează cu un alt studiu, dela Nr. 
103, ar putea fi de G. Asachi. Impreună ele ar constitui note 
pentru o Judecată a lui Solomon, şi ar putea fi inspirate sau 
direct copiate după o compoziţie de Poussin. 

Mai departe, lăsând la o parte câteva mici notări cu subiect 
táránese şi o serie de studii pentru personagii istorice din Moldova, 
care sunt tot opéra fiului, ajungem din nou la nişte portrete, 
efectuate probabil în Italia: un Tasso, in creion, un Filip al 
II-lea, iscălit de G, Asachi, apoi un Cap de cardinal, dupà 
cine știe ce portret — în cretá neagră şi sanghină pe hârtie rosé —, 


inchee sentimentul dar putin 


de cele 
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în sfârșit câteva capete de membrii ai familiei, surprinzător de 
slabe, şi un portret al lui Asachi, bine desinat, denotánd oare- 
care maturitate și experienţă, de sigur opera altuia. 


In ordine cronologică ar trebui să semnalăm câteva din dése- 


nurile de mici dimensiuni, cam pe la numerile 149 $i mai înainte, 
unde se află un cap după Rafael și câteva alte detalii dela 
Palazzo Farnese, mai multe calcuri după gravuri franceze din sec. 
al XVIII, un desen după cele două nimfe din faimosul tablou de 
Domenichin o, dela Galleria Borghese (Nr. 190), o altá figurá 
(191), purtând data 27 Maggio si iscálitura lui Asa chi, un stu- 
diu de nud, si el iscălit, si cu data de 16 Dec. 1810. 

Toate cele următoare, până la Nr. 210, sânt desene de atelier, 
Cu Nr. 210 apare un cap în sanghină, după antic, ceva mai accep- 
tabil.) apoi, până la Nr. 237 se succed tot numai capete, unele pe 
o hârtie brună, care sunt de As achi, purtând uneori chiar 
iscălitura sa, altele pe o hârtie albă, care nu-s de dânsul. Dacă la 
această lungă listă adáogám si desenurile dela Iasi, сате din ele 
poartă indicatia sigură cá sunt de А s a c hi, am terminat aproape 
tot ce a putut să producă artistul, în timpul sederei sale in Italia. 

Printre primele desenuri executate în Тага, dupá portretul 
fratelui semnalat mai sus, sunt cinci capete, intr'un oval, ale 
membrilor familiei Ghica, poate rude cu Hatmanul Costa - 
che Ghica, în bune relaţii cu Asachi, de vreme ce, anul 
următor, în casa lui, acesta va dirija reprezentațiile pastoralei 
« Mirtil si Chloe ». Compoziţia, în cretă albă $i neagră, foarte neplă- 
cută, este executată pe o hârtie preparată de coloare roz. Ovalul 
este închis intr'un dreptunghiu, ale cărui unghiuri, până la linia 
ovalului, sunt colorate în albastru. Semnat si datat: 1815. 

Anul următor, el desena două scene din acea pastorală, care 
însemna una dintre primele încercări la noi de a se pune pe scenă 
o acţiune dramatică, Se stie că Asachi se interesase mult de 
reușita acestei întreprinderi; că el însuși desenase cortina 1), cu 
motive nu lipsite de aluzii politice; că Hatmanul Costache 
Ghica pusese la dispoziţia organizatorilor propria sa locuință. 


1) In Calendarul pe care-l publică în 1864, Asachi ne vorbeşte de reprezen- 
tata din casa Hatmanului Costache Ghica, pe care, eronat, o pune în 
1917. Tot aici ne informează că proiectul pentru cortină fusese compus încă de 
pe vremea când ве găsea în Roma. 
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Este probabil că tot Asachi supraveghease repetițiile. Cele 
două desenuri, executate deci în 1816, sunt sau sugerate de amin- 
tirea reprezentatiei sau, mai probabil, proiecte în vederea dispune- 
rei personagiilor pe scenă. Unul reprezintă pe Mirtil săpând în 
trunchiul unui copac numele iubitei sale; cel de al doilea scena 
în care indrágostitii aduc zeului Amorului, ca prinos, un cuib cu 
păsărele. Ambele sunt în acel album, în care am semnalat portul 
din Transtevere. (Pl. XIX). 

Tot acolo, ceva mai înainte de aceste foi, există mai multe cari- 
caturi: oameni beti, tigani, persoane chiar din buna societate. 
Una din ele este datatá: 1819. Este de presupus cá toate au fost 
terminate cam în acelaș timp. Există însă atâta distanţă între 
ceea ce ar fi vrut să execute Asachi si ceea ce era realmente 
în stare să realizeze, încât numele chiar al bătrânului Jiquidi 
pare cu mult prea mare spre a-i putea fi comparat. (Pl. XX). 

Foiletând toate aceste încercări neizbutite ne cuprinde un sen- 
timent de deceptie si de plictiseală, pe care nici chiar amintirea 
celorlalte acţiuni admirabile ale autorului lor nu reuşeşte să le 
înlăture. Totul e mediocru, totul denotă cea mai evidentă lipsă de 
însușire. In aceeaşi epocă, în Apus, toti Englezii si Francezii care 
străbăteau Elveţia si Italia erau infinit mai în stare să aleagă un 
subiect pentru un desen sau o acuarelă, să-l aştearnă, decent și 
fără pretenţie, pe hârtie. Poate că nici Asachi nu vroia să 
treacă drept pictor. Mai târziu el se va mărgini să dea «idea» 
unui tablou sau a unei litografii — cum vom vedea —, ре când 
altul executa ceea ce el imaginase. Se fereste deci să reclame acest 
titlu pentru sine. Felul însă în care prezintă acele informe si in- 
sipide desenuri, iscálitura, acel « fecit» sau « invenit » imitat dupà 
maeştri pe care-i admirase în muzee, sânt dovada ambitiei sale, a 
unui sentiment de vanitate chiar, a unei lipse de sens al proporti- 
lor, care nu sunt de loc în favoarea sa. 
| Din acelaș an au rămas câteva note de călătorie, de prin Ardeal. 

Un soldat gránitárean sau mărginean, in acuarelă, şi soţia lui, 
sunt desenati în vederea costumului, in deosebi a « sovonului » 
de pe capul tárancei. Urmează apoi, tot din 1819, vederi din jurul 
Rodnei, unele terminate, altele neterminate, toate în aceiaşi ma- 
nieră searbădă, de amator fără talent. O scenă, tot dela noi — un 
haiduc rănit, lângă calul său, şi susţinut de nevastă — intálnisem 
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şi în pachetul cu bucăţile de mici di iun: 
PRA m 
babil inspirată de acei pictori, care ensiuni (Nr, 93 


compoziții cu subiecte romantice, 


po de țărani si un plutas (Nr. 105), cum Și niște tárance di 
Tarcău (Nr. 106), fac parte din acelaş pâlc, destul de Hs de Pit 
care însă a putut fi executat tot în preajma lui 1819, | ; 
k Din sitit ue pare să fie şi o serie de proiecte arhitec- 
onice, aproximativ ă i šti 4 "M 
tuzeste, b Aag тазын шы dep jn rf Ж ii 
5 -lea. In orice caz unul din 
ele: « Fatadá a unui prostilos doricesc », notat cu litere chirilice, 
este opera unui Mihalache Mavrodin si poartă data de 
1818. Din nou avem dovada acelui amestec ciudat de lucrări 
originale, ale lui Asachi, cu altele, evident producţie străină, 
care se găseau din întâmplare la dânsul. 
Către 1822 Asachi se îndreptase spre Viena, de unde nu se 
întoarce decât în 1831. La această dată el era prins de alte gânduri, 
mai ales de preocuparea de a răspândi, prin litografie, figura eroilor 
istoriei noastre nationale si faptele lor memorabile, cele care vor- 
beau imaginatiei poporului. Nu mai are rágaz pentru desen decát 
numai rareori, si în călătorie, Cel puţin, pentru tot acest interval 
nu imai întâlnim nimic în cartoanele dela Academie, cu excepția 
unor vederi din 1835, printre care una, a Mănăstirei Mira, din 
. partea « Teri Romene », executatá la 5 Iulie, probabil in timpul 
unei excursii. Sn 
Cu aceasta am încheiat unul din capitolele cele mai incurcate 
вї mai greu de lămurit ale graficei noastre din prima jimărata a 
secolului trecut. А s a chi nu este însă izolat. In jurul lui se stráng, 
eu dragoste, toti acei care-l vor ajuta la îndeplinirea scopürilor 
sale culturale. Unii din ei vor fi profesorii de pictură si desen ai 
Academiei Mihăilene. Și ei au trebuit să lase tal et in alb ў 
dintre саге puţine au ajuns până la noi. Аңа, in afară de 
PERIN? e aralelá cu aceştia. Nici dela ei n'a 
Academie, au o activitate рага е“ « | е 
lucru. Vom trece în revistă, sumar, ceea се sa mai 
rămas mare Р ; doilea. 
ăstrat si dela primii, și dela cei de al А т 
pas 5 ^ i ales parte acei eolaboratori ai lui 
Din primul grup fac ma 4 traducă in desen, pentru viitoare 
Asachi, care aveau rolul yi O i de acesta, în legătură cu 
litografii, gândurile " mage ria Moldovei. Dela ei ne-au rámas 
evenimentele însemnate din isto 


), scenă pro- 
se specializaseră, în Italia, în 
luate din vieata banditilor. O 


{ 
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însă mai ales reproducerile, adică litografiile, si nu desenele ori- 


ginale, adicá modelele. Ne vom ocupa de ele când vom redacta cani. 
tolul special, consacrat acestei forme de artă, Unul dintre profe- 
sori ne-a lăsat totuşi, din întâmplare, o serie de opere cu adevărat 
surprinzătoare. Ele s'au păstrat întrun carnet, de mici dimeneian: 
а? X 0,12), frumos legat în marochin violet, cu ornamente 
«А froid » de tip romantic, azi în posesia d-lui Const. Orghi- 
d a n !). Pe mai fiecare din cele saizeci şi două de file se ghete un 
studiu în creion, în vederea unui portret, sau te miri ce note si 
însemnări, după scene din jurul autorului. La paginele 24 si 50 
sunt două acuarele, neterminate. Mai toate cele datate, desene si 
acuarele, indică anii 1834 si 1835. Una singură este semnată ea 
initialele M. L., cea din 15 Aprilie 1834. 

Treceau drept lucrări ale lui Livaditi, în momentul în 
care au fost cumpărate. Această presupunere nu poate însă să fie 
exactă. Livaditi se numea Nicoló, inițiala numele sáu 
ar fi fost N şi nu M Cele două litere se potrivesc însă lui Mauri- 
ciu Lóffler, cel care inlocueste pe Giovanni Schia- 
voni, în 1838, «pentru meșteșugul zugrávirii », la Academia 
Mihăileană, si care, în 1841, este la rândul sáu înlocuit, fiindcă 
provocase « decăderea » clasei si nu produsese niciun lucru « care 
să corespundă ingrijirei » Domnului, după cum se exprimă în su- 
plica lor, adresată Voevodului, cei care aveau răspunderea pentru 
bunul mers al școalei 2). Ipoteza că Löffler ar fi autorul dese- 
nurilor din carnet mi se pare confirmată de faptul că, la finele foi- 
lor, întâlnim câteva însemnări în limba germană și iscălitura unui 
Dr. Lóffer (şi nu Löffler), si data de 24 August 1842. 

Portretele n'au nimic atrăgător, nici în chipul cum sunt conce- 
pute, nici cum sunt executate. Ceva din stângăciile şi insuficien- 
tele lui Asachi apare si aici, desi, cu cát ne apropiem de stâr- 


1) Profit de această împrejurare spre a mulţumi călduros d-lui 0 rg hida » 
pentru bunavoinţă ce mi-a arătat, permiţându-mi să studiez si să publio y 
2) Cf. С. Oprescu, ор. cit 39. In această lucrare am emis părerea că r | 
fesorul dela Academia Mihăileană ar fi Natale Sohiavo ni. рч Н. y М 
zian, în Giovanni Schiavoni, București, 1939, а adus dovada cá profesorul Аса 


iei Mibái i i, gi » Pentru aceasta a se сош- 
demiei Mihăilene a fost Giovanni, gi nu Natale e acea: A sm 
din Viaţa Românească, tt 


para și тесепвіа mea, asupra cărţii d-lui Bla aia n, 


1940, pp. 194—135, 
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șitul carnetului — lucrările par să se ur 
о oarecare ameliorare. Acuarelele sun 


Löffler pare mai în largul sáu atunci cánd mánueste pensula 

^ e f 
decât atunci când se serveşte de creion., Suntem însă departe în 
urma lui Szathmary şi chiar a lui Chladek. Ce éste cü- 


rios, este са cea mai mare parte din persoanele ce i-au pozat, pro- 


babil rude, au toate un pronunțat caracter germanic, nu numai 


în trăsături, dar, atunci când e vorba de costum, la bărbaţi, chiar 
în chipul de a se îmbrăca. (Pl. XXI). 
. Metoda de lucru, maniera desenatorului, amintește întru câtva 
de cea а lui [sco Ves cu. Paginele carnetului, în care se găsesc 
schiţe în diverse faze de executare, ne permit s'o urmărim. Incepea 
cu o linie destul de precisă a.conturului, pentru a fixa limitele de- 
senului şi a-l pune în pagină. E vorba de un fel de tratare ceva mai 
liber decât ce va urma, dar încă destul de timid. Revenea apoi, 
asupra fiecărei părţi, pe îndelete si insistent, „cu creionul. Ca. la 
ON ` toti contemporanii, descoperim la Löffler aceiaşi názuintá 
de primitiv de a fixa pe hártie orice detaliu, cât de neînsemnat, 
mai ales cele din pieptănăturile complicate si peste măsură de în- 
grijite ale femeilor, din găteala lor, din multiplele lor zorzoane. 
Prima foaie purta data de 23 Aprilie 1834. Este un mic studiu după 
о fetiţă în rugăciune, care este luată de model de mai multe ori, 
în cursul desenurilor. Este vorba, probabil, de un copil din familie, 
poate de propria fiică a pictorului. De asemenea figura unei femei, 
de pronunțat aspect germanic, este si ea redată în repetate rân- 
duri, când în costum de casă, când în rochie ceva mai gătită, când 
într'o scenă de interior. (Pl. XXII, B). 
‘Toate modele timpului, asa cum ele se prezentau în Apus, ne 
AIN pe dinaintea ochilor: piepramisunie cu b bandouri pa », 
peste urechi; zulufii anului 1830; тонер « gigot ^» cu Ride 
oasele lor dimensiuni ; salurile în jurul gâtului gol sau al bore obw 
bonetele cu panglici $i cu « bride », de sub care ies am numitele 
« anglaises »; gulerile largi, acoperind paw idi оет " 
guleragele cu puţină horbotă, pe margine ; tulpan şoare, 


fichu »; rochiile cu talie scurtă, ale femeilor mai moderne, mai 
all „ale celor mai bătrâne (foaia Nr. 


cut din toate carnetul. Un bust de 
pare cel al unei actriţe intr'un rol 


meze cronologic — se observă 
t însă tratate ceva mai liber. 


tinere, ві cele cu talia mai lungă 
12), poate desenul cel mai plă 
femee numai voaluri și dantele, 


58 ; GRAFICA ROMÁNEASCÁ 


л. 


de tragedie. In fond, o serie nepretuitá de documente, indispensa- 
bile pentru a ne da seama de costumul clasei mijlocii dela noi, la 
femeile de toate vârstele, Printre ele $i câteva tipuri de bărbaţi 
ale căror capete prezintă aceiași notă străină, Una, foaia 17, e dp 
atent executată. Modelul e văzut până la jumătate trup: haine 
« nemtesti », ochi de culoare deschisă, păr subțire, mătăsos 8i pro- 
babil blond, coafură romantică, cravată înaltă, de mai multe ori 
înfășurată în jurul gâtului, vestă albă şi frac sau redingotă (nu 
se poate cunoaște bine), cu două rânduri de nasturi. Este tocmai 
portretul în marginea căruia Löffler și-a lăsat inițialele, N'ar 
fi imposibil ca el să reprezinte chiar pe artist, desi o indicație ulte- 
rioară (poate a celui care a vândut carnetul), arată că ar fi vorba de 
Grigore Ghica, Domnul Moldovei între 1849—1856, ceea ce, 
evident nu poate fi exact. Un alt bărbat (foaia 23) poartă o cámase 
cu « jabot » si un pantalon cu « punte », modă frecventă la începu- 
tul secolului, care nu s'a mai păstrat azi decât în costumul mari- 
náresc. Doi bărbaţi la o masă (foaia 29), au obrazul complet ras, 
cu foarte scurte favoriti. lar pe pagina următoare, alti doi bărbați 
poartă un fel de pălărie înaltă, de forma « jobenului » de mai târziu, 
dar ceva mai scundă. 

Din când în când îl vedem pe artist preocupat de a reda nu 
numai figurile celor din jurul său sau ale prietenilor, ci și de anume 
studii de detalii anatomice. O mână, sprijinită pe o carte, se întâl- 
nește la foaia 21,iar un nud de bărbat, — poate unul dintre primele 
studii de nuduri în arta noastră cultă, — în genunchi, făcând gestul 
de a-și apăra fata, pe dosul foaiei 35. Sau încă naive tentative de 
compoziţie, în care apar scene de interior — foaia 40 sau 60 —, în 
imaginarea cărora se vede mai ales inexperienta autorului lor. La 
pagina 50, sub un cap de femeie, cu bandouri, cineva a scris: Dora 
d'Istria. Evident nu poate fi vorba de ilustra scriitoare care, 
născută în 1828, prin 1836 nu putea avea decât 8 ani. (PL. XXII, A). 

Astfel, cu toate insuficientele artistice ale autorului, carnetul 
acesta are o valoare deosebită pentru noi. El constitue cel mai 
bogat repertoriu de fizionomii $i de costume, fie si ale unor străini 
stabiliti în ţară, ce ne-a rămas din Moldova, în prima jumătate 
a secolului trecut, desi aceeagi figură se întâmplă uneori să revină 
de mai multe ori. El este, din nefericire, numai unul din numeroa 
sele exemple de colectii de portrete, се au trobuit să existe în acea 
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Жл РШ А ИШИН ИГҮ QUE ИИИ дал аа ац 


vreme, in capitalele Principatelor, Mai norocos decât ceilalţi contim- 
А Lö ffl er, pictor: mediocru, dar nu inferior celorlalți artiști 
din acea perioadă, a lásat după el o mărturie completă a felului cum 
mes Moped întt un desen. Ca valoare estetică nimeni nu 
s'ar putea gândi să-i invoace operile în evoluţia artei dela noi; ca 
simptome si documente ale vremii ele nu pot fi trecute cu vederea. 
Giovanni Schiavoni ne-a lăsat si el un carnet de note 
şi de schiţe, azi în posesia d-lui Anton Grabovieschi- 
junior, din lași !). Conţine, după cum ne arată d-l Н. Blazian, 
biograful artistului, douăzeci si opt de schiţe, unele în vederea 
icoanelor Mitropoliei din laşi, altele în legătură cu tablouri sau 
portrete, la care lucrase Schiavoni, în timpul şederii sale 
printre noi. Ne aflăm în faţa unor opere de o calitate superioară 
celei de care dau dovadă desenurile lui Löffler, trase cu o 
mână sigură, de cineva care practicase tehnicele în favoare atunci 
la desinatori, anume cu cele două feluri de cretá: cea neagră si 
cea albă. Schiavoni stie să рше o umbră, spre a sugera 
un volum, ştie chiar să-l sugereze prin ductul liniei, fără să se mai 
servească de umbre. Stilul său este cel la modă la clasicii italieni, 
la părintele вап in. deosebi, ca si preferintele pentru trupurile 
rotunde, la care nu ве simte osul, cu ceva placid si fad in fizio- 
nomie. Cele mai bune bucăţi, putând sta alături de cele pe care 
le executase Baraba s/ în Bucureşti, cu câtiva ani mai înainte, 
sunt portretele, în special cele de bărbat: cel dela fila 8, care 
ar putea fi un autoportret; cel dela fila 17, de sigur un Studi 
pregátitor pentru portretul lui A s a c і, azi la Academia Română $ 
celallui Carlo Viale, сеуа mai muncit, cu trásáturi evidente 
Nimeni printre contemporanii moldoveni si nici mai tár- 
venirea lui Panaiteanu Bardasare din 
n'a fost în stare să producă un desen 


` de şarjă. 
ziu, páná la re | 
străinătate si a lui St ahi 


alitatea celor lăsate de Schiavoni: VE | 
7 Elevii us gi ai lui L 0 f fler dela Academia Mihăileană, 


cu excepţia lui Alexan dru Asachi, de care ne vom Меера 

curând, nu ne-au lăsat niciun desen sigur. In schimb Li va diti?) 

j i й igine ele 

i el hh strein printre noi, însă de origine greacă, cu tot numele 
ȘI 


ep M. Bias { i i i, Buc., 1939. 
И ian: Giovanni, Schiavoni, К 
2. фир Un. pictor moldovean din secolul trecut : 


С, Jeana Ghe je 
Veolia Livaditi. Via 


i Ni 
orghiu: 
ja Românească, August, 
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său italienesc, Nicoló, a desinat uneori, în acuarelă. Aşa este 
portretul de femeie, azi în Muzeul Simu, care nu poate fi trecut 
cu vederea. Livaditi știa evoca o fizionomie și mai ales pune 
în cadru cu îndemânare. Modelul, o doamnă matură, într'o roche 
elegantă, are atitudinea pe care In gres o da uneori portretelor 
sale. Serioasă, cu ceva autoritar în privire, sub bandourile de păr 
negru, ea își razemă capul de mâna dreaptă, sprijinită pe o masă 
de o formă complicată, cum erau la modă mobilele către mijlocul 
secolului trecut. Portretul este. tratat cu 9 simplicitate si cu o 
uşurinţă de care nu multi ar fi fost capabili la noi în acea vreme. 
Autorul lui moare, în 1860. "După moda costumului e probabil 
ca această acuarelă (Pl. XXIII) să fie executată nu cu mult 
naintea morţii lui Liv a dit i. 

Alexandru Asachi, fiul lui George, este autorul 
mai tutulor desenurilor din colecția Academiei Române, datate 
după 1835, unele iscălite, altele nu, primele servindu-ne ca puncte 
de reper pentru identificarea ultimelor. Fácuse primele studii de 
desen în Academia Mihăileană. Nu e greşit să ni-l închipuim, 
între 1837 si 1840, ca ре un tânăr plin de râvnă pentru o artă, 
în care trebue să presupunem că fusese iniţiat de tatăl său, încă 
din frageda copilărie, și pe care о va practica mai toată viata, 
singur sau în colaborare cu acesta. Știut este că Bătălia dela Baia 
a lui Ștefan cel Mare, litografiată in 1851, este rezultatul 
unei astfel de colaborări. | | 

Printre primele sale desene, dintre cele amestecate cu operile lui 
G. Asachi, la Academie, sunt cele care sunt destinate să servească 
ca ilustratii pentru o Biblie: Facerea Omului, Adam si Eva, etc. Cea 
în care este imaginată Geneza se poate data cu oarecare aproximatie. 
Ea este executată pe un fragment de scrisoare, de invitaţie la nuntă, 
pe frantuzeste, din anul 1851. S'ar putea să fie chiar vorba de 
căsătoria Ermionei Asachi cu Edgard Quinet). 


1). Cf. Nr. 87 printre desenele de mici dimensiuni din colecția Academiei: «. . et 
vous prie d'assister à la bénédiction nuptiale qui leur sera donnée le l-er Mai 1851 
en l'église. Saint Roch, à midi», Ermiona As ach i, a cunoscut pe Quinet 
în casa Bianchi Miles i, căsătorită cu Dr. Mojon si stabilită la Paris. 
Bianca! murise tué înaintea de căsătoria Ermione i, la 8 Iunie 1849, 
rápusá în epidemia de holeră ce bántuia atunci (Lovinescu: Gh. Asachi, 

29, nota 1), | 
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E de remarcat cá anul 1851 este şi cel in care sa publicat 
litografia lui Alexandru Asachi mai sus menţionată. 
Saisprezece ani mai târziu el a efectuat o serie de studii, poate 

. tot în vederea unor litografii, ce erau să se publice la Paris, de 
vreme ce însemnările ce le însoțesc sunt în limba franceză, studii 
în care încearcă să reconstitue costumele și uniformele curtenilor 
de pe lângă voievozii nostri. Nr. 104. este un boier, în costum 
vechiu, desenat pe dosul unei publicaţii din 1867, dela Institutul 
Albinei. Lucrarea este deci contemporană cu această publicaţie, 
mai probabil ulterioară ei. O altă foiae redă un « guerrier du temps 
de Dragosch (8 (sic) siècle); о a treia un «noble de la cour 
d'Étienne le Grand (14 (sic) siècle)», corectat în 1458. de 
o altă mână. Pe cea mai slabă, Nr. 111 stă scris sus: Livraison 29 

, (sic), ceea ce justificá, mi se pare, ipoteza cá aceste desenuri erau 
documentele pe care se baza o publicaţie franceză ce trebuia 
tipărită, la Paris. Ea conţine imagina a 2 boieri, în creion, peniță 

și creion colorat: Armas si curtean dela curtea; lui Rareş, 1527. 
Ultimul, cu un altul dela Nr. 108, un boier al Curţii în 1500, sunt 
cele mai interesante. Boierul curţii nu este în colori ca cel precedent, 
nuanțele de coloare ale vestmintelor sunt însă indicate in scris: 
galben, alb, negru, etc. i | 
Pentru autentificarea acestor desenuri putem porni, ca element 
de bază, dela un altul, din 1861, iscălit de A. Asachi. El figu- 
rează un monument și mai multe personagii (Nr. 128), în peniță 
şi acuarelă. Caracterul desenului si tipul personagiilor ne duc 
direct la ceea ce constatasem in celelalte, unde apăreau boierii, 
executate ceva mai târziu, cum am văzut. 
i In fond, comparate cu ale tatălui, lucrările fiului sunt uneori 

; putin mai corecte, о corectitudine cam scoláreascá, сее drept. Eke 
“prezintă însă aceleaşi trăsături impersonale, palide, aceeaşi lipsă 

"de o notă ceva mai viguroasă, mai individuală, ceea ce explică 

pentru ce au putut fi rânduite, la prima vedere, cu cele ale lui 

G. Asachi. (Pl. XXIV). : j du 

Printre operile artigtilor mai cunoscuti a, căror activitate se 
exercită paralel cu cea a grupului din jurul lui Asachi, se 
cuvine să menţionăm două dintre ele, саге ве рос vedea азі tot 
la Academia Română. Ambele sunt iscálite de Sa vaki şi 
|. datate din 1853. Una este portretul lui Alexandru Constan» 
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tin Morus ri Voievod, în creion si tus, de formatul unei 
miniaturi. Cealaltă, tot un portret, reprezintă pe lon Sandu 


Sturza, în creion cu oarecare accente de guașe (în barbă, pe 


faţă şi pe vestmánt). Si unul si altul poartă frumosul costum boie- 
resc dela sfârșitul secolului XVIII și începutul celui următor, 
adică giubeaua, căptușită cu blană, și caucul, tot de blană, ёй 
fundul alb. Cum insá este vorba de personagii ce nu mai erau 
în viaţă la 1853, miniaturile au trebuit să fie copiate după por- 
trete mai vechi, ceea ce explică nesiguranța desenului si neinde- 
mânarea artistului. 


ANONIMI ŞI NECUNOSCUȚI 


Prin famili, mai des încă prin colecţiile Academiei, întâlnim 
uneori portrete în desen sau acuarelă, iscălite de nume de care 
nu putem lega nici o dată sau vreun alt amănunt biografic. De 
cele mai multe ori încercările acestor diletanti nu-s cu nimic infe- 
rioare celor semnate de «pictorii» de profesie ai timpului. Ei au 
trebuit să fie nişte începători într'ale artei care, dotati cu mai 
mult spirit critic decât ceilalți, au renunţat mai târziu la o mese- 
rie, pentru care nu şi-au găsit destulă îndemânare. Alteori însă 
s'ar părea că avem de a face cu tineri sau tinere, aparținând bune- 
lor familii românești, în care, după obiceiul vremii, se găseau tot- 
deauna guvernate sau preceptori, veniţi din Apus. Fi sunt capabili 
să dea elevilor lor noţiunile necesare pentru cunoașterea limbii 
streine ce predau, dar si o spoială sau chiar mai mult decât o 
spoială de cultură generală, în care se cuprindea si posibilitatea, 
pentru acei elevi, de a prinde cu creionul o fizionomie, de a schița 
un peisaj, de a fixa conturul si elementele, de pildă, ale unei plante. 
la clasa de botanică. Oprindu-ne pentru un moment înaintea lucră- 
rilor acestor desenatori de ocazie, nu facem nicio nedreptate 
celorlalţi, Cu excepţia unui mic număr, printre care, am afirmat-o, 
trebue să socotim pe Szathmary, pe Chladek — pánà la 
oarecare punet — $i două sau trei lucrări izolate, de o calitate 
mai rară, ale celorlalţi, niciunul nu se ridică mai sus decât aceşti 
necunoscuţi. Ei ne ajută apoi să ne imaginăm mediul cultural 
în care se trăia la noi, către anul 1850. In sfârșit, citându-i la 


e 
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ital acestui capitol, intr'un. sourt paragraf, numele lor va intra 


asa zicând în circulație; mai curând sau mai târziu a tej utile 


ne vor permite poate să le lámurim însemnătatea și să le precizám 
fizionomia. 
Din nefericire, foarte des nu avem la dispozitie chiar opera 
originalá, ci numai o fotografie a ei, slabá $1 deterioratá de vreme. 
In cazul acesta este greu de afirmat ceva mai cu temeiu ; iar, din 
pricina insuficientelor cliseului, nici chiar dacă ne găsim în pre- 
zenta unei lucrări de mai mari proporţii reduse la cele ale foto- 
grafiei, sau în fata unei miniaturi, de mărimea, aproximativ, a 
imaginei ce examinám. Evident, si mai greu este să determinăm 
dacă originalul a fost un desen sau o litografie. Semnalându-le, 
atrăgând atenţia cercetătorilor asupra lor, sperăm ca originalele - 
să iasă cândva la lumină pentru a fi mai conştiincios studiate. 
Astfel un portret al lui Chir Ilie, staroste de cojocari, pare să 
poarte date de 10 August 18121). Un altul,al Catincăi Ghica 
Comănești, născută Plagino, remarcabil ca factură, ar fi 
din 1836, după cum rezultă dintr'o notitá?). Un al treilea, al 
Zoei Golescu, născută Farfa ra, soția lui Dinicu 
Golescu, a putut fi executat — cum se vede după costum —, 
în preajma lui 18303). | A 
Ceva mai nouă, dar foarte interesantă, desi destul de slabă 
ca executie este o schitá in laviu si guase, reprezentând interiorul 
camerii unui pictor. Pe fereastră se intrezáreste un turn de bise- 
ricá, detaliu ce s'ar potrivi chiliei dela Radu Vodă, unde, prin 
1836—1837, locuia «Iosif Seft, portretar», cel de care ne vor- 
beste Vasile Mateescu, în însemnările sale *). Personagiul 
principal, purtând pantaloni cu «sous-pied », este arătat in fata 
unui gevalet, ре care este început un portret de boier, in vechiul 
costum dela începutul secolului al XIX-lea. Un al doilea perso- 
magiu — un servitor, de sigur — arată cu mana in pe portret, 
Pe o poliţă, în stânga, о sticlă servește drept șfesnic, lângă o bucată 
de pâine, din care rod soareci. Un câine înfometat completează 
acest tablou al dezordinii si al mizeriei. Ici, colo, gravuri şi dese- 


" 


2) Fotografia, din colectiile Academiei, ве găseşte la cota: А. XXXI, 46. 
3) Tot o fotografie, tot acolo, cota: A LXXX 1. 


2) Academie, cota: А, CI, 14, Т 
4) C£ G, Opresen, Pictura Românească, pp. 37-28. 
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nuri, răspândite lângă o basma și о pereche de papuci imblániti. 
Rezemate de fereastră, două cartoane cu lucrări, unul mai mare, 
altul mai mic. Pe cel din urmă stau scrise cuvintele: Schuldereien 
(pentru Schildereien) d. Walachei und Moldau. Desenul, mediocru 
şi executat în acelaşi spirit са si cele de mai sus, prezintă totuşi 
asupra lor o superioritate: e opera cuiva, care era familiarizat cu 
laviul si guasa si stia să le mânuiască 1), (РІ. XXY). 

Un At. Basarabesc u, în Februarie 1850, iscăleşte un 
portret allui Eliade Rădulescu 2). E o lucrare minuţios 
tratată, în peniță si tus, care a avut de model un desen mai vechiu, 
de pe când Eliade se găsea în Germania, la Lipsca, spre a-și 
procura maşini pentru propria sa tipografie. О notitá ne infor- 
mează cá, în mijlocul scriitorilor si poeţilor germani, compatriotul 
nostru și-a ras mustátile, lăsându-și totuşi barbă, cum va fi fost 
moda pe atunci în Lipsca. Este îmbrăcat apoi într'un foarte curios 
costum roman, ca o togă, ale cărei cute cad pe umărul stâng. 
Alături, o liră.. Cu mult superioară, atrăgătoare și dovedind o 
familiarizare a autorului ei cu această tehnică, este acuarela din 
1852, iscălită de un « Pictor C. Geor ginu», asupra căruia am 
fi bucuroşi să avem mai multe detalii 3). Un bărbat cam de 35 
-de ani, in haine negre si jiletcá albă, си о cravatà neagrá, cu un 
lant gros de aur, peste pántece, sade pe un scaun acoperit cu o 
stofá rosie, aláturi de o masá peste care e un covor albastru, cu 
ciucuri galbeni. Pe masă, o cálimará si o foaie de hârtie, unde sunt 
scrise mai multe cuvinte, din care numai următoarele se pot citi: 
A. 1852, Aug, 1. Intr'un colt, semnătura: Pictor C. Geor ginu, 
1852. Examinată mai de aproape se vede bine că acuarela a fost 
începută mai întâi cu creionul și apoi colorată. Fata, asemănă- 
toare $i precisă, este partea cea mai interesantă. (Pl. XXVI). 

Din Moldova sau, cel putin, dintre portretele reprezentánd 
Moldoveni, ne-au rámas la Academie 3 lucrüri. Una, portretul 
lui Costache Negri. E o acuarelă nedatată dar, judecând 
după vârsta modelului, probabil de prin 1840—1842, când marele 
patriot și publicist avea cam 30 de ani 4). Negri este înfățișat 


1) Academie, cota: С. XXVI, 6. 
*) Academie, cota: C, VII, 30. 

*) Academie, cota: A, CVII, 33, 
*) Academie, cota; C, CXXVI, 15. 
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"la о masă, acoperită cu un covoraş, pe care sunt câteva fructe, 
o carte deschisă, niște flori. Are poza obicinuită în fotografiile 
ce se întâlneau prin provincie acum 50, 60 ani. Ideile despre com- 
poziția unui portret ale autorului acuarelei nu se deosibesc deci 
de cele ale unui fotograf din cei mai modesti, împrejurare ce ne 
dovedește, dacă ar mai fi nevoie, că rolul tutulor acestor miniaturi 
şi portrete în desen sau acuarelă era exact cel al fotografiilor, 
mai târziu. Iscălită de un oarecare R. Sauchacz. (Pl. XXVII). 
Celelalte două sunt, una un original, cealaltă o fotografie, 
după un original"). Cea originală, rău conservată, având ruptă 
tocmai partea unde ar fi putut fi iscălitura, este o vedere a pala- 
tului lui Mihail Sturza, dela Socola. Ea nu e datată, dar 
a trebuit să fie executată înainte de anul plecării Domnului în 
străinătate, după ce a părăsit Domnia, adică cel mai târziu în 
1849. După o perdea de arbori, pe o înălțime, o frumoasă casă 
de ţară. In stânga se vede capitala, Iașii, iar pe un drum stân- 
gaci redat, cu o perspectivă mai mult decât aproximativă, între 
casa de ţară gi oraș, circulă trăsuri si mai multi oameni, desenati 
parcă de un copil. Й) 

Fotografia este luatá dupá un desen in penitá, de un P. Müller, 
reprezentând intrarea in lași, in 1849, a Principelui Grigore 
Ghica. Desenul nu este contemporan cu evenimentul la care 
face aluzie, sub o formă alegorică, ci este ulterior, poate din 1854. 
Orașul serveşte drept fond de tablou. Pe primul plan, ca la teatru 
pe scenă, se agită o mulțime compusă din boieri, din tárgoveti, 
din ţărani si din soldati. In mijloc, totuşi ceva spre stânga, se 
ridică o stâncă, încoronată de o biserică gotică, către care se în- 
dreaptă Domnul si mulțimea norodului. In colt, mai la stânga, 
o horă de ţărani și mai multe scrâncioburi, Jos de tot o stemă, 
cu un vultur si un cap de bour. In fond, o ciudată si ridiculă ilu- 
stratie de tip romantic. | К, 

Celelalte desenuri şi acuarele de care vom vorbi sunt iscálite 
de nume foarte cunoscute, printre cele ale clasei aristocratice dela 
noi, Ele au intrat în posesia Academiei odată cu legatul Fili- 


2) Academie NA, B. LIV, 1.P. Müller este colaboratorul lui Asachi la 
unele tablouri istorice. Este însă o aga de mare 
acestea $i informa compoziţie de aici, 
persoană, 


deosebire de calitate între 
în cât nu mi se pare să fie vorba de aceiaşi 
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pescu si sunt păstrate întrun album, 


| pe care îl vom numi 
Albumul Filipescu, alături de 


gravuri $i desenuri franceze, unele 
cu adevărat remarcabile, opere de mari maeștri ai secolului al 


XVIII-lea, de Hubert Robe rt, între alţii, Cel mai vechiu 
dintre desene, din 1830, e opera unei Phrosa de Philippesco: 
Couvent grec 'Tchernika, Este o lucrare modestă, dar exactă, fără 
umbre, în care se încearcă вй ве fixeze conturul întregului ansamblu 
de clădiri 1). 

O acuarelă, de M. Balatchean 9, € о impresie din Italia 
sau din sudul Frantei, in care apare o familie în costume nationale. 
Este poate ce este mai bun, mai îngrijit, între toate aceste încer- 
cări neizbutite, cele mai multe sfársite între 1850—1860. O altă 
acuarelă 2): o tárancá cu un copil în braţe, neterminată, îngrijit 
executată, dar dovedind evidente stângăcii, este opera Alexan- 
drinei Blaremberg. Să nu uităm, cam la aceeași epocă, 
în Franţa, de unde ne veneau toate modele, multe doamne şi 
domni din buna societate, mânuiau cu înțelegere pensula și creio- 
nul, practicau chiar litografia. Princesa Matilda, nu se sfia 
să picteze în acuarelă chiar în fata cercului ei de prieteni, în zilele 
în care aceștia se strângeau în salonul ei faimos. Moda aceasta 
ajunsese până la noi, Tineri boieri şi tinere fete de boier practi- 
cau astfel, pe întrecute, arta desenului. | 

Un A. Catargi, în 1858, copia o litografie de Victor 
Adam: Les délassements, poate pentru că ea reprezinta o scenă, 
care se putea localiza la noi: O trăsură cu 4 cai, condusă de un 
vizitiu îmbrăcat în costumul ( muscalilor » de altădată, si având 
în fund, pe stăpân, un boier ca cei din capitala Moldovei sau a 
Munteniei. Un G. G. Philippesco, între 1854 şi 1860, se oste- 
nește și el cu mai multe desenuri, mai toate probabil copiate după 
gravuri și desenuri franceze: în 1854, în creion, un cal; în 1855, 
în 1857; în 1858, în 1859, în creion, colțuri pitoreşti de oraşe, 
în genul celor din care Her vier își va face o specialitate, scene, 
vederi dela ţară, ete. Un M. Balleano probabil o rudă, caută 
să rivalizeze cu Filipescu, alegând cam aceleași subiecte, dar 
tratându-le mai fără talent, El iscăleşte câteva lucrări între 


1861 și 1863, 


— 


1) Academie, Albumul Filipescu, р. 80, 
9) Academie, Albumul Filipescu, p. 69. 
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Evident, lista aceasta s'ar putea lungi, dacá ar fi posibil să se 
pătrundă in casele boiereşti, unde se mai aflá incá multe alte 
amintiri de acest ordin. Exemplele alese aici au menirea să 
arate că, în situaţia în care se găsesc studiile de istoria artei la 
noi, orice lucrare, oricât de modestă, capătă importanţă. Ea poate 
servi ca punct de plecare pentru a determina opera unui artist 
puţin cunoscut ori de-a-dreptul necunoscut, și deveni astfel un 
sâmbure de cristalizare, în jurul căruia se pot grupa alte opere. 
Pentru aceasta n'ar fi nevoie decât de o simplă fotografie, obţinută 
în bune condiţii, — ceea ce nu e de loc greu astăzi —, fotografie 
care s'ar dărui Cabinetului de Stampe al Academiei, unde ea ar fi 

pusă la dispoziţia cercetătorilor, alături de altele, similare. 


5° 
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LITOGRAFI SI LITOGRAFII 
INAINTE DE AMAN 


Litografia este marea surpriză, în domeniul tehnicei artistice, 
a veacului al XIX-lea. Ea se datorește unor fericite experienţe, 
conduse cu perseverenţă si ingeniozitate, їп München, între 1797 
şi 1798, de Aloys Sennefelder (1771—1834). Acesta, con- 
tinuándu-si timp de mai mulți ani încercările, nu se gândise un 
moment la posibilitatea  utilizărei în artă a descoperirilor sale. 
Spirit practic, el dorea numai să ajungă la transportarea unui 
desen ornamental sau industrial, a unui text scris, a unei bucăţi 
`~ muzicale sau a unei reclame, pe о piatră litograficá, si la malti- 
IN plicarea imaginei obtinute in acest mod, prín tipárire. Numai ceva 
mai târziu pictorii si gravorii şi-au dat seama de avantagiile prodi- 
gioase ale nouei inventiuni si de putinţa de a o aplica la arta 
graficá. Dar, origina nu destul de nobilá a procedeului, intrebuin- 
ţările lui imediate în domeniul comercial si economic, au fost 
multă vreme pricină de pronunţată rezervă a artiştilor faţă de el!). 
In ce constă litografia? Se nnefeld er observase că atunci când 
tragi o linie cu cerneală grasă pe piatra cu gráunte fin, cunoscută 
azi sub numele de calcar litografic, urma lăsată de condeiul sau de 
creionul cu care ai lucrat nu este atacată de acizii pe care eventual 
îi vei vărsa pe suprafata, pietrei. Astfel, în timp ce părțile acope- 
rite de desen rămân intacte, cele libere, neatinse de cerneală grasă, 
vor suferi influenţa corosivă a acizilor. Spălând apoi imagina de- 
senată si ungând piatra cu cerneală tipografică, care şi ea conține 
anume elemente grase (altele decât cerneala litogratică), această 


1) Lámuririle de caracter general ce urmează sunt bazate pe studiul aşa de clar 
și de frumos scrib al lui Max J, Frie dlinder: Die Lithographie. Bruno 


Cassierer, Berlin, 1922. 
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cerneală tipografică este primită de părțile pietrei neinfluentate de 
forța acizilor, adică de cele pe care fusese desenul și, din contra, 
este refuzată de cele unde acizii pátrunsese, Aplicând piatra astfel 
pregătită peste o bucată de hârtie şi trecánd-o sub presă, obținem 
o imagine inversată, în care apar toate detaliile desenului primitiv. 
Ceea ce mărește încă impresia de exactitate este că epiderma 
pietrei, din pricina grăuntelui ei, nu permite să se ajungă la o su- 
prafatà perfect lucie, cum ar fi o suprafață metalică lustruită ; aga 
încât cerneala nu pătrunde pretutindeni în chip absolut identic. 
La tipărire vom avea astfel porţiuni mai intens colorate şi altele 
în care au rămas mici urme albe, de mărime aproape microscopică, 
ce e drept, dar suficiente pentru a impresiona ochiul la fel cu liniile 
unui desen, pe o bucată de hârtie ai cărei pori nu-s nici ei toţi la 
fel de reliefati. | 

Litografia oferea două imense avantajii: cel ce efectua un de- 

sen nu mai avea nevoie de un interpret, ca în gravura pe metal sau 
pe lemn, dacă ar fi dorit să-l multiplice. El putea desena direct pe 
piatră şi astfel nimic nu se schimba din desenul original, cum se 
întâmpla cu celelalte două tehnice, în cazul unor gravuri de repro- 
ducere şi de interpretare. Tehnica nouă era apoi destul de ușor 
de mânuit, nu cerea nici multă experiență, nici antrenare spe- 
cială si îndelungă. In plus de aceasta, piatra se dovedise destul de 
solidă, pentru a rezista la tragerea unui număr important de 
stampe și oferea calitatea nepretuitá de a fi extrem de fidelă, de a 
reda întocmai, cu cele mai fine amănunte, intenţiile autorului, ex- 
primate în momentul când efectuase desenul. 

La sfârșitul secolului al XVIII-lea și la începutul celui următor 
suntem în plină mișcare romantică ce se traduce, între altele, prin 
călătorii, printr'o sentimentalitate exagerată în toate imprejurá- 
rile vietei, de care ar fi râs poate epocile anterioare, printr'o ne- 
voie de xuanifest&ri de dragoste, de prietenie, de respect, exterioare 
și sgomotoase, Toti iubesc si sunt iubiţi intr'o formă sau alta, şi 
trimit portrete sau amintiri, le fabrică ei însişi, pentru a le face 
mai preţioase pentru cei interesaţi, Nici odată nu s'a desenat 
atâta, și nu numai de artisti, ci de toată lumea: femei din socie- 
tate, tineri și tinere, călători de tot soiul, cei atraşi de frumuseţile 
naturale sau de prestigiul arheologie al unui loc. lar pe măsură 


ce lumea se democratizeazá, obiceiurile acestea se întind, priu imi- 
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nhe trec dela clasa mijlocie la cea nobilă, dela aceasta la curte, 
$1 ea contaminată de moravuri 4 burgheze », după 1830. Oameni 
care erau departe de a considera pictura sau desenul ca o profesie, 
își petrec timpul desenând portrete $i, trebue să márturisim, printre 
ele multe sunt foarte atrăgătoare. Nume de care nimeni n'a auzit 
vreo dată, multe de femei, se găsesc în josul unor lucrări adesea 
corecte, uneori reunind farmecul spontaneitátii cu cel al unei exe- 
cutii după cele mai bune tradiţii ale scoalelor de artă frumoasă. 
Descendenții familiei regale sunt câștigați de curent. Unul sau altul 
dintre cei din jurul curtei putea arăta, la ocazii, un «souvenir », 
pe care o princesă regală sau un membru al dinastiei, îl semnase 
cu numele sáu mic. 

Uşor ne putem imagina multumirea acestor mánuitori ai creio- 
nului sau ai pensulei de acuarelă aflând că încercările lor se pot 
reproduce aidoma, ieftin si repede, prin litografie. La aceste probe 
ale sentimentelor reciproce de interes si tandrete se adaugă în 
curând cele provenite din atenţia, ce se acordă din ce în ce mai 
mult, istoriei mai vechi şi arheologiei. A desena pe piatră devine 
una din distractiile obişnuite ale societăţii. Artiştii se tin ceva mai 
departe de acest fel de a se exprima, am spus-o, tocmai din pricina 
succesului de care el se bucură pe lângă amatori si diletanti. In 
curánd pun insá stápánire pe el caricaturiștii dela foile periodice, 
cei care se silesc să prindă evenimentele zilei şi să le comenteze, 
ironic sau satiric, pentru cititorii lor. La aceştia se adaugă ceilalți 
desenatori, cei care propagă prin imagine ideile lor sau ale altora, 
cei din serviciul diverselor moduri de a face propagandă. Ceea ce 
gravura în lemn însemnase, în epocele ei de glorie, pentru cartea 
tipărită, va însemna acum litografia, pentru ziare si publicații 
săptămânale. 

Mii ві mii de foii litografiate circulă şi se vând în tot Apusul. 
Ele sunt însă mult mai prețioase pentru cunoaşterea obiceiurilor 
și a mentalitátii oamenilor. de atunci, decât pentru istoria artei, 
Adesea, diferența dintre cele bune și cele mai реро bune, cea din- 
tre operile adevăraţilor artiști și operile debutenjilor, nu provine 
din motive tehnice, Senne felder dăruise tutulor un mod perfect 
de a se expríma din punetul de vedere al procedeului, care Be putea 
apropria fără niciun fel de greutate. de ericine sua ^ desineze. 
Celor care aveau ceva de spus şi un chip particular de a spune, arta 
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сеа nouá le punea la dispoziție o manieră ce le lăsa o libertate de- 
săvârşită, Sentimentele directe ale celui ce crease desenul se puteau 
constata de oricine, cu ușurință, Căldura inspirației rămânea in- 
tactă, ca și natura intimă a viziunei, mai ales când era vorba de o 
lucrare în care predomina nu linia 81 conturul precis, ci, din contra, 
valorile, exprimate prin pete care merg dela un gri argintiu, din 
cele mai dulci și mai vaporoase, până la un negru intens și catife- 
lat, de mare efect. Din nefericire însă, tocmai uşurinţa cu care se 
putea manipula o litografie, îndemna la o vorbărie searbădă pe 
cei mediocri. 

La început, alături de lucrările oamenilor de lume, foarte abun- 
dente, ale junilor și junelor sentimentale, ale amatorilor de ruine 
şi de resturi arheologice, mai întâlnim $i producţia celor care con- 
siderau litografia ca un surogat al gravurei ín lemn sau ín metal, 
$i care cáutau, practicánd-o, sá-i dea aspectul acestor gravuri atát 
de deosebite de ea prin natura lor. Ignorándu-i posibilitátile, bine 
înţeles ei îi stricau caracterul. Este exact ce se întâmplă adesea la 
noi, unde cei care o practicau erau departe de a-i fi înţeles avan- 
tagiile. 

In aceste timpuri, când, pentru diverse motive, unele de natură 
estetică, altele de natură practică, arta cea nouă câștigă din ce în 
ce mai multi adepti, Münchenul se specializează în redarea vederi- 
lor din natură, Viena în portrete. Parisul, adoptând ambele genuri, 
inclusiv litografia cu subiect militar sau pe cea cu subiect politic, 
fără preferinţă, devine unul din centrele cele mai importante pen- 
tru evoluţia acestei tehnice. Este interesantă această constatare 
pentrucă în Miinchen și la Viena vor învăţa cei mai mulți din cei 
care vor practica apoi litografia în ţările noastre, bursierii Eforiei 
Școalelor. Ei sunt destul de numerosi, desi tot ce s'a tipărit în țară 
e piatra este de o mediocritate lamentabilă, de sigur si din pri- 
cina neglijentei si lipsei de experientá a celor care conduceau ope- 
ratia. Cánd litografia, desi desinatá de un Román, se trage la 
Paris, la München sau Viena, ea este hotărît superioară. In niciun 


caz însă, chiar când a lost executată în străinătate, ea nu ar putea 
concuracu cel e ale artiștilor din Apus ce desenau ре piatră por- 
trete căci vederile la noi sunt mai rare =, eum ar fi un K rie- 


huber, de pildă, ві cu atât mai puţin un Deveria, un Gi 


goux sau alţii, Nici chiar Saath mary, care în domeniul 
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acuarelei se putea măsura cu multi artiști mari,nu reușește să se 
ridice peste o anumită fază, cu toată ingeniozitatea sa, cu toată 
puterea sa uimitoare de a se acomoda cu situații noui, a-și asimila 
noui procedee de expresie. Litografia are la noi un rol utilitar și 
un unul estetic. Ea e mijloc de convingere, de instruire, de popula- 
rizare a unor fapte şi a unor cunoștințe, un mijloc de reclamă per- 
sonală uneori, de propagandă altădată, și nimic mai mult. 

In analiza litografiilor iscălite de artiști români vom urma 
aceiași ordine ca si în capitolul asupra desenului și acuarelei. Vom 
începe cu Muntenia, vom trece apoi la Moldova, iar la urmă ne 
vom opri un moment asupra operilor nesemnate și asupra celor ai 
căror autori pot fi consideraţi ca necunoscuţi pentru istoria artei. 


"MUNTENIA 


Carol Wallenstein sau Valstein!) este autorul 
ideei unei litografii reprezentând lupta lui Mihai Viteazul la Că- 
lugăreni 2). Ea s'a tipărit la Viena și a fost desenată de Rudolf 
Horatschek după tabloul profesorului dela colegiul Sf. Sava. 
Ea se găsește, actualmente la Muzeul Militar. Originalul era cu- 
noscut lui C. Stăncescu, care-l văzuse prin 1848 chiar în lo- 
calul Colegiului, atunci când acesta se afla în casele de pe cheiul 
Dâmboviţei. Cum litografia este recomandată de Eforia Şcoalelor, 
în 1847, profesorilor din județ, e de presupus că fusese tipărită pu- 


1) In actele oficiale și în Almanahul Statului numele acestui artist este S са r- 
at Valengtein, Valenstain ori Valstein, după cum se wh şi 
din matricola și scriptele colegiului S-tul Sava, reproduse de dıl Stefan Pop. 
în articolul său din Boabe de grâu, Iulie 1933. El însă semna Valşt ei D, şi Val 
s$taín, cu un а, îl numește Vasile Mateescu in Тазетийуйе wh. Ja 
dorința de a ве asimila cu Românii, el merge aşa de departe încât ee et he un 
Scarlatșinu Carol, Nepotul sáu este însă Wall ena tein şi probabi vta 
era numele adevărat al familiei. Un G, V a lenstein, poate un fiu, me а 
ajutor de conservator al Muzeului din București, în Almanahul Statului А " «an 
9») Cf. Buletinul Muzeului Militar Naţional, anul 11, №. 3-4, articolul Ж, ie 
punile achiziţionate de Muzeul Militar» și plangele: cea oyomolitografioă de A Р 
48 gi cea în negru dela p. 51. Articolul este semnat de Col. Popeseu Gn 
оз, directorul Muzeului, 
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tin mai înainte 1), în acelaș an 
nu poate fi vorba de o operă ro 
cu una din cele mai cunoscute 
trebuia deci menționată. 


sau în anul precedent 2). Evident, 
mânească, ea este însă în legătură 
lucrări ale lui Wallenstein ; 
Acesta a făcut el însuși operă de gravor, 
în Elementele de desenuri $i arhitectură, tipărite de Elia de în 
1837, asupra cărora vom reveni în capitolul ce уа trata despre 
cartea ilustrată. (РІ. XXVIII). 

A. Chladek,/C. Lie oda si I. Negulici litografiază ei 
insisi mai ales portrete, uneori ca stampe separate, alte ori ca su- 
plimente la almanahuri sau altfel de publicaţii. Să ne oprim mai 
întâiu asupra celui mai în vârstă dintre ei, asupra lui Ch 1a d ek, 
deși opera lui prezintă aproape aceleaşi caractere cu cea a celor- 
lalti doi. Toti trei, trebue so recunoaştem, nu par să aibă pretenţia 
de a fi efectuat lucrări de artă, atunci când își pun numele pe unul 
sau altul dintre portretele ce sávársesc. Se mărginesc numai să rás- 
pândească, printr'un procedeu ușor, imagina Domnului şi a marilor 
dregători, în Almanahul Statului, adică intr'o: publicaţie oficială. 

Chladek cunoştea litografia şi o practicase, încă înainte de 
venirea sa în Bucureşti 3). Este epoca în care îl întâlnim la Buda- 
pesta în compania lui Szathmary şi a lui Aloisiu Ioan 
Hora. Publicaţiile maghiare cunosc cel puţin patru gravuri de 
dânsul, din care una este o litografie, portretul lui Iosif Anton 
Dolezsalek, nume slav са şi al dânsului. O altă litografie, de data 
aceasta de un oarecare I. Szakmar у, (poate o lectură greşită 
pentru Szath mar y), este după un desen de Chladek: por- 
tretul NineiOnitsch4). Cum se va întâmpla si mai târziu, 
atât cu Chladek cât si cu Lecca, după împrejurări, ei își 
trec singuri desenul pe piatră sau lasă aceasta grijă altora. Ba 
încă, uneori aceiaşi imagine apare chiar în două variante, una mai 
îngrijit trasă și mai mare, alta de mai mici proporții, cu un carac- 
ter de popularizare. 


?) Cf. V. A. Ureche, Istoria Scoalelor, vol. TIT, р. 325 şi Pius Wa len- 
stein; Biografía şi activitatea lui Carol Wallenstein de Vella, p. 30, 

2) La Werner, 19] Neuhaus Rittergasse, Wien. Cf. articol citàt din Bule- 
tinul Muzeului Militar. 

2) Cf, б, Oprescu, Istoria Picturii, p. 46, nota 3. 

*) Dr, Szendrei János şi Szentiványi Gyula: Magyar Kép- 
zömüvészek Lexikona, vol, Т, articolul despre C h La d e k. 


Кет 


"EX au 


y 


LITOGRAFI SI LITOGRAFII ÎNAINTE DE AMAN 


75 


Litografiile sigure ale lui C h 1 a d e k, iscălite de el, au publicat 
în Almanahul Oficial din 1837, de către Zaharia Carcalech і, 
la Buda. După cum știm, această publicaţie este bine îngrijită și 
foarte prezentabilă. Tipar, hărtie, vignete, totul este impecabil. 
Domnul Grigorie D. Ghica si câțiva din miniștri au portre- 
tele lor în litografii, ca supliment, iscălite de C. Lecca (cu un 
singur с) si de Chladek, Şi ele au fost trase tot la Buda, dar 
apar uneori ca simple foi separate, cu margini mai mari, ceea ce 
ne determină să le considerăm mai de grabă ca stampe, decât ca 
ilustrații de carte. Desenul este exact, tipărirea lor îngrijită, fără 
nimic care să ne oblige a le considera ca însemnate opere de 
artă. Intr'un colt, în genere în cel opus celui în care și-au lăsat 
iscălitura, atât la cele de Chladek, cât sila cele de Lecca, 
apar două litere: A. M. Sunt aceste două semne iniţiale numelui 
celui care a îngrijit tipărirea (numele autorului, din contra, este 
întreg) sau trebue să vedem în ele pe cel care a desenat pe piatră, 
după un portret-model, adus din ţară? Е greu de spus. Aş inclina 
mai de grabă pentru a doua ipoteză, desi chiar atunci când aceste 
initiale nu apar, cum este cazul cu două din litografiile semnate 
de Chladek, nu există nici cea mai mică deosebire față de 
cealaltă, în care se găsesc cele două litere. 

Primul portret de acest artist reprezintá pe Alexandru 
Filipescu «Marele Dvornie şi Ministrul Dreptátei, Şeful de- 
partamentului marii Logofeti, cavaler a mai multor ordre». 
Chladek l-a iscălit, în peniță, în dreapta. Putin stángaciu si 
teapán, sub hainele de modă veche, tinând în mâna dreaptă o ta- 
bachiere pe сате este scrisă, poate in pietre scumpe, litera Na 
după toate probabilitățile un dar al Farului Nicolae I, in mâna 
stângă, cu un sul de hârtie, pe care e înscris numele dregátoriei 
sale « Ministeria Dreptátii», el poartá la gàt decoraţiile, « ordrele », 
de сате vorbeste redactorul Almanahului. Naivă dar corectá Mae 

dealizatá sau, mai drept vorbind, generalizată, 


ină, puţin cam i TM е 
Т ce individualiza , ca. trăsătură, în desenul lui 


în sensul cá tot Ў 1 | 
Chladek, a dispárut la trecerea pe piatră. Totuşi, destul de 
^ 


bine tipărită 1), (РІ. XXIX). 


LU T AROME 
"PR fari 7 scd ul 
1) Cf, Almanahu Statului din Prinpipatul a Toată Таға Românească pe ar 


1837; Buda, p. 68, 


e 
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Grigore Filipescu «Prezedent Divanului Judecáto- 
resc secsia sivilá. Marele Dvornic și cavaler ordenului din I clas al 
Impăratului a Toată Turchia » este al doilea portret de Chla- 
dek, oferit cititorilor Almanahului 1). El poartă o dublă semná- 
tură: cea a pictorului, în stânga, cu penita, și acel A. M. de care 
vorbeam mai sus, în creion litografie, probabil inițialele litografului 
din Buda. Costumul nu mai este cel vechiu, al boerilor nostri, ci o 
elegantă uniformă pe al cărei guler de catifea, ca si pe mansete, 
sunt brodate foi de laur. Pe piept, decoratia « din I clas », în pietre 
scumpe, printre care apare capul Sultanului. Deasupra tunicei o 
pelerină al cărui guler poartă aceleași frunze de laur (?), brodate. 
Figura, cu trăsături angulare și puţin cam pronunțate, ca la multi 
bürbati in várstá care vor sá treacá drept mai tineri $i se « aran- 
jeazá » in acest scop, este încadrată de un păr buclat, dupá moda 
timpului, si de favorite. Barba e rasă — încă o concesie făcută tim- 
pului —, iar mustata subţire este răsucită la vârf si foarte ascuţită, 
Ochii mari, cam înfundaţi în orbite si nu destul de inteligenţi. 
Scaunul, de stilul Biedermeyer, care făcea furori, pe atunci, la 
Viena, de unde îşi aduceau mobilele mai toţi boerii nostri si cei 
mai cu dare de mână. 

Ca execuţie, portretul lui Grigore Filipescu prezintă exact 
aceleași calităţi ca cel precedent şi ca cel al lui Alexandru 
Vilara, de care ne vom ocupa acum. « Marele Hatman si Ministru 
de Finanţe, cavaler a mai multor ordine împărăteşti », formează 
oarecum un «pendant» al lui Alex. Filipescu Vulpache. 
Poartă cam același costum, este arătat în picioare si văzut până la 
brâu. Tine în mână un filacter, amintind de poza ctitorilor din 
frescile cu donatori ale bisericilor mai vechi, tot o bucată de hârtie. 
cu titlul slujbei sale: « Ministera Finantii», scris cu penita, ca si 
semnătura artistului, din colţul drept. (Pl. XXX). 

Din acest portret, ca si din celal lui Alex. Filipescu, au 
existat cel puţin două «tiraje », adică două tipăriri succesive. 
Ambele sunt reprezentate în colecţiile Academiei З). Primul tiraj 

ве deosebeşte de cel din Almanahul Statului prin faptul că e mai 


————MMÓM 


?) Ibidem, p. 12, 
^) Pentru Alexandru Filipescu cota: A. XXXI, 7 ŞI A. XXXI, 8; 
pentru Alexandru Vilara, cota: A. XXXI, 18 şi A, XXXI, 19, 
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a clar şi că, în stânga, apare, deși destul de ștearsă —, inițiala M, 
din numele litografului. 

: Un studiu preparator în vederea acestui portret se găseşte în 
E. colecția colonelului Barbu Slátinean u, provenit dela tatăl 
E său, regretatul profesor Alex. Slătineanu 1). In creion, 
4 materie cu care Chladek е mai obicinuit, el a putut pune 
mai mult nerv, mai multá pátrundere. Vilara, cel din desen, 
€ departe de a avea fata placidá, ochii inexpresivi din litografie. 
Privirea scrutátoare, buzele care parcă se mișcă, în căutarea unei 
expresii nimerite, totul respiră viață. Cel care a trecut pe piatră - 
acest model interesant, anonimul A. M., a sacrificat mult din 
ceea ce făcea valoarea figurii. Ceva identic a trebuit să se întâmple 
şi cu celelalte două portrete, deși n'avem posibilitatea să dovedim 
această afirmaţie, ca în cazul lui Vilara. 

Desenul în vederea litografiei avea nevoile si exigenţele lui, 
care trebuiau respectate. De aceea, în opera artiștilor din preajma 
lui 1840, e util să despártim din lucrările lor, analizate în capitolul 
despre desenuri şi acuarele propriu zise, pe cele care nu erau gân- 
dite si realizate decát in vederea trecerii lor pe piatrá, si sá le 
studiem aparte. Intâmplarea singură a făcut ca unele din ele să 
rămână sub aspectul lor primitiv, si să nu fie multiplicate, fiindcă 
ele n'au convenit artistului, sau celui care le comandase. Cine 

1 dorea sá i se litografieze un portret, in mai multe exemplare, 

întocmai cum se face astăzi cu fotografia, comanda о astfel de 

litografie. Artistul ce o executa era ţinut să nu piardă din minte 

imaginea pe care o putea reproduce mai ușor prin această tehnică 

şi în acest spirit să-și îndrepte efortul. De aceea, vorbind de C h la- 

dek ca litograf, indiferent dacă el a săvârşit singur trecerea por- 
ZA 


E 12) Studiul acesta а fost publicat de dna Teodora Voinescu în mono- 
| grafia ва са fiind cel pentru litografia lui Alex. Filipescu (pl IX). Com- 

parándu-l însă cu ilustrațiile din Almanahul Statului se vede clar că e vorba nu 
“de Filipescu, ci de Vilara. Această impresie se confirmă şi prin identita- 

tea celor două decoraţii purtate de acesta, în desen și în litografie, una cu grad 
E de comandor, cealaltă cu grad de ofiţer, pe când cele ale lui Filipesc u sunt 
/ ambele de comandor, Un portret al lui Vilara, în uleiu, de dimensiuni mijlocii, 
IN i neiscálit, în colecţia Academiei Române, este de sigur opera aceluiaşi artisti El nu 
E. ‘ве deosebeşte cu nimic de imaginea din desenul aflat în colectia 51а tine an u, 
/ gi de litografia din Almanahu Statului. Se cuvine deci să fie adăogat la lista operilor 
| 
| 


| EU lui Chladek cunoseute până acum, 
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tretelor pe calcarul litografic sau nu, 
se cuvine să adáogám cel puţin încă 
ofițer!) si un Portret de bărbat 2, 

In fiecare din ele se observă acea ten 
dure, de a «muia» asperitátile, 
turilor, innecándu- 
mato », 


la cele cáteva lucrári sigure 
două: Portretul unui tânăr 
ambele ín tug, cu pensula. 
dintá de a evita liniile prea 
de a face să dispară urma trăsă- 
le unele în altele, de a ajunge la un fel de «sfa- 
pe care cei dela noi îl credeau indispensabil într'o lucrare 
de acest gen. Dintre ele, cel de al doilea este totuși ceva mai vigu- 
ros tratat, АУК 
Constantin Lecca este autorul unui insemnat numár 
de litografii, unele tipărite în ţară, altele la Buda, pentru Alma- 
nahul lui Carca lec hi, in acelasi volum din 1837 ín care se 
găseau si cele iscálite de Chladek, altele în sfârșit la Viena 
şi chiar în Italia, lar mai târziu, când începe să se răspândească 
cromolitografia, el desenează câteva compoziţii, care vor fi repro- 
duse prin acest procedeu, eminamente popular. Cele mai multe 
se găsesc în colecţia Academiei, unele în câte două exemplare. 
Ce este mai curios este că adesea, cele în dublu, desi sunt identice 
sau aproape identice ca înfăţişare, având evident la origină același 
desen, sunt deosebite ca dimensiuni și ca valoare a tirajului. Despre 
unele știm că au fost tipărite în streinătate, pentrucă au apărut 
а supliment al mai sus menţionatului Almanah, Altele poartă 
destul de lămurit indicatia firmei unde au fost editate. Trebue 
să presupunem că celelalte, cele a căror infátisare trădează inex- 
,perienta, au fost făcute in tară. | PEA AA T 
Să începem prin а face lista acestor litografii aşa cum ele se 
| găsesc în Cabinetul de Stampe al Academiei. Această listă con- 
cordă aproape în totul cu cea cuprinsă în monografia lui Bar b u 
Theodorescu despre Constantin Lecca 3). Portretul 
lui Grigore D. Ghica Voievod, Domnul Ţării Româ- 
nesti dinaintea ocupaţiei ruseşti, a servit de frontispiciu Almana- 
hului din 1937; îl cunoaștem. Domnul (mort în 1824), în bogatul 
costum. vechiu al voievozilor nostri, văzut din față, cu mâna 
dreaptă (extrem. de defectuos desinatá în ce priveşte antebraţul), 


1) D-na T eodora Voinescu, op. cit, catalog Nr. 28, colecția Prof. 
C, Ionescu-Mihüiegti, | 

2) Ibidem, catalog Nr. 29, în aceeaşi colecţie, 
Barbu Theodorescu: Constantin Lecca, p. 53. 
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în brâu, unde este înfipt si un hanger, cu mânerul bătut în neste- 
mate, privește vag înaintea sa. Litografia este iscălită cu creionul: 
Leca, intr'o elegantă  parată,, In colt apar Шеше M. A., ini- 
tialele numelui celui care a transpus desenul pe piatră. Jos, între 
numele şi pronumele personagiului, un vultur încoronat și cu o 
cruce in cioc, emblema Munteniei, este desenat cu penita lito- 
grafică !). 

2. Alexandru al II (Ghica), Domnul de atunci al 
țării, numit în 1834, si nu Țarul Rusiei, cum s'a crezut, este în 
uniformă, cu tunica împodobită cu broderii, la guler si la man-' 
sete, cu epoleti de fir, pe piept cu mai multe stele şi decoraţii. 
Tânăr (avea aproximativ patruzeci de ani) si el văzut tot din 
față, este mai corect desinat decât toate celelalte portrete, ale 
lui Lecca şi ale lui Chlade К, căci şi el se găseşte în acelaşi 
Almanah din 1837, ca al doilea supliment. El este apoi repetat 
şi în Almanahul din 1840. Ca şi cel precedent, poartă două iscă- 
lituri: Lecce а, cu toate literile, şi A. M., deci numai inițialele. 

3. Un portret al lui Ştefan cel Mare. Nu este iscălit, 
dar după stil pare si el să fie de mâna lui Le cc a, cu atât nai mult 
cu cât este luat, cum spune o notiţă, « din Biblioteca lui Zaharia 
Karkaleki», unde Lecca, îndată după sosirea sa la Buda, 
publicase Viaţa printipiului si eroului Moldoviei Stefan cel Mare ®). 

4. Emanuel Băleanu, «Şeful Brigadei şi colonel pri- 
mului reghiment al României). Cu această imagine începe o serie 
de figuri de comandanţi ai oștirii, probabil tipărite mai târziu, 
în ţară, de vreme ce aspectul lor este din cele mai neplăcute. Acea- 
stă observaţie se potriveşte pentru următoarele portrete de mili- 
tari, care dau impresia să fie ieşite la lumină în același timp. Toate 
semnate de Lec ca, în afară de cele la care se va specifica! lipsa 
semnăturii, 

9. Theodor Balș, colonel si adjutant, comandant al 


« tabului gheneral ». 1 
6. Gheorghe Codreanu, cápitan din infanteria Moldovei 3). 


| 1) Academia Română, Toată aceastá serie poartă cota: A. XI şi un număr 
de ordine; 1, 2, 3, 4. | ; l 
3) Barbu Theodorescu: op. cit, p. 15. Asupra acestei lucrări vom mai 
reveni când ne vom ocupa de ilustraţia de carte, 
*) Academia Română, cota: A. XI, 25. 
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T Gheorghe Catargiu, Mare Cancelar și Ministru de 
Interne al Moldovei. Nici acesta nu e semnat, dar pare tot o lucrare 
a lui Lecca, executată după un portret în uleiu, identic cu cel 
саге se găseşte la Spiridonia din ași !). 

8. Stefan Golescu « Ofiter din Militia Teríi Románesti ?) ». 

9. Constantin Palad y, «General oştirei Moldaviei 3) ». 
. 10. Scarlat Roset «cavaler si literator». Fără să fie 
militar, ca ceilalti, el poartă totuşi un fel de uniformă. (Pl. XXXI). 

U. Grigorie Bălea nut), Este al treilea portret publi- 
cat în Almanahul din 1837. Ca tiraj, de mult mai bună calitate 
ca cele precedente. Băleanu era «prezedent» al Inaltului 
Divan, Mare Ban și (cavaler a mai multor ordre împărăteşti ». 
Cu capul gol, îmbrăcat întrun costum bogat de moda veche, 
orientală, cu fel de fel de « ordre » la gât și pe piept, el ţine în mână 
о foaie de hârtie, pe care este scris: reglement. Semnat de Lecca 
şi de enigmaticul A. M. (Pl. XXXII). 

12. Portretul lui Alexandru Dimitrie Ghica II, 
semnat și datat 1841 5). Iată deci o dată sigură, care ne poate servi 
de criteriu, ca şi cea de 1837, a Almanahului lui Carcalechi. 
De altfel, calitatea mai mult decât" mediocră a tirajului, ne lasă 
să înțelegem că e vorba de o lucrare tipărită în ţară şi ulterioară 
portretului aceluiași personagiu, publicat în Almanahul din 1837 
si în cel din 1840. i | 

13. Barbu Știrbey, ca Ministru al Trebilor din Náun- 
tru$). Este în costum civil si cu cravată albă. Portretul in 4®, 
deci de dimensiuni mai importante, este litografiat la Roma, de 
Battistelli. Poartă iscălitura lui Lecca şi este din toate 
punctele de vedere, ca desen şi ca execuţie litografică, superior 
celor menţionate. Și acest portret se poate data cu oarecare cer- 
titudine, de vreme ce Barbu Știrbei este Ministru de 

Interne între 1844 si 1846. 


?) Academia Română, cota: А, XI, 21, O fotografie după portretul dela Spi- 
ridonie poartă numărul A. XI, 27. 

*) Academia Română, cota: A. XI, 38, 

°) Academia Română, cota; А, XI, 56, 

*) Academia Română, cota: A, XXXI, 2, 
5) Academia Română, cota: В. L, 15, 
*) Academia Română, cota; B. LI, 24. 


ud 
> 
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14 Principele Dimitrie Ghica, prefectul Poliţiei 1), lito- 
grafie tipărită tot în streinătate, poate la Viena, de un oarecare 
Eijbl(?) Ca si cea precedentă este remarcabilă din punctul de 
vedere pur tehnic. Dimitrie Ghica, născut în 1816, își 
începe cariera politică printr'o magistratură, după care este numit 
prefect de Poliţie, ceea ce a trebuit să se întâmple fiind încă tânăr, 
cam în preajma anului 1846. Această stampă este deci cam din 
aceeași vreme cu cea precedentă, (Pl, XXXIII). 

15. Matei Millo, marele actor, după un desen de Leccea 
şi losif Stouf sau Stoufs, din Viena. I se pot aplica 
aceleasi observatii ca litografiei precedente. 

16. George Dimitrie Bibescu?), Domnitorul, pur- 
tând pe umăr o mantie bogată, în costum militar, până la genunchi 
şi cu capul gol. Desenat si litografiat de Lecca, însă la Viena, la 
Kammerer. Litografie, după toate probabilitățile, cam din 
aceeaşi epocă cu cea a lui Barbu Știrbey si cu cea a lai 
Dimitrie Ghica, în orice caz anterioară anului 1848, când 
Bibescu părăseşte tronul. 

Pe lângă aceste foi izolate, unele publicate ca stampe, altele 
ca suplimente la Álmanahuri sau la Biblioteca Românească, mai 
există la Academie un Album?) în 40, în care sunt legate o serie 
de litografii, tot de Lecca. Multe din cele analizate mai sus se 
regăsesc printre ele, adică reprezintă același personaj, cu aceleași 
detalii în fizionomie şi în îmbrăcăminte, sunt de un format mai 
mare, ceea ce permite să se adaoge anume amănunte, pe care 
le vom semnala. In fond, avem impresia că unele din ele, după 
ce au fost publicate în formatul de 40, au fost puţin reduse, spre 
a se putea acomoda cu dimensiunile unei publicaţii în 169, cum 
ar fi Almanahul Statului, de pildă, Altele însă, desi pornese dela 

același desen, par a fi un tiraj mărit, cu totul deosebit de cel ana- 
lizat mai sus. 

Сева ce este sigur este că dintr'unele portrete avem mai multe 
ediţii, adică mai multe tiraje. Aceasta înseamnă că ele erau cerute 


de amatori și de public, 


1) Academia Română, cota: С, LXIV, 29, 
/) Academia Română, cota: C, LXII, 25, 
2) Academia Română, cota: Stampe, IU, 214. 
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Cum s'au succedat ele, unde au fost trase, materialul de care 
dispunem la Academie nu ne permite să răspundem lămurit. 
Pentru aceasta ar trebui să putem face comparații și confruntări, 
ceea ce este imposibil atâta vreme cât nu se cunosc decât cel mult 
câte două exemplare din fiecare portret, şi ele fără indicație de 
dată sau de locul și stabilimentul unde au fost imprimate. 

Albumul începe cu un Dra gos Vodă, evident din imagi- 
nație. Este prima stampă din această serie, a șaptesprezecea însă, 


dacă urmăm numerotatia pe care am ánceput-o ín alineatele 
precedente. | | 


18. Constantin de Paladi, « general ostirei Printi- 
patului Moldovei». Ceea ce deosibeste acest portret de cel dela 
Nr. 9, este că titlul apare de două ori, odată în românește, altă» 
dată în frantuzeste: «Constantin de Palladi». Natural, 
el poartă un costum de ofiţer ca si numărul următor, detaliu impor- 
tant pentru cine va cerca să facă vreodată istoricul uniformelor 
militare la noi. 

19. loan Solomon «Colonel reghimentului al III-lea 
românesc şi cavaler a mai multor ordnuri ». Din nou găsim titlul 
personajului tradus în frantuzeste. | i 

20. О litografie ce trebue în special semnalată, din pricina 
subiectului: Este o vedere naivă si insuficientă a bisericii epi- 
scopale din Curtea de Argeş, care însă dovedește din partea lui 
Lecca, unele încercări întrun alt domeniu, decât cel а portre- 
tului. Ea este cu atât mai semnificativă, cu cât este şi mai spon- 
tană decât celelalte. iy) 

21. Grigore de Balianu, «Marele Ban al Printipatu- 
lui Terii Românești si cavaler a mai multor ordnuri ». Titlul acesta, 
seris în litere cirilice, este tradus şi în frantuzeste. Este acelaşi 
personagiu pe care l-am întâlnit în Almanahul Statului, numai de 
data aceasta, într'un tiraj nou, si, deosebit. 

22/ Alexandru D. Ghic a, « General inspector a tru- 
pelor Terei Româneşti ». In picioare, rezemat de piedestalul sculp- 
tat al unui yas, generalul — Domnul de mai târziu — ocupă 
întreaga pagină, spre deosebire de celelalte litorgafii, de рго- 
porții mai reduse, In fund se zăreşte un colt de peisaj. 

23, Scarlat de Roset, «(cavaler si literator», o altă 
ediţie a stampei pe care am mai întâlnit-o la Nr. 10, 
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24, Gheorghe de Látescu «Colonel şi comandant 
cavaleriei Moldovei ». ; 


25. Veniamin de Costache, « Arhiepiscopul ві Mitro- 
politul Moldovei », la o masá pe care se găsesc cărți şi o călimară. 
Executat înainte de 1846, anul morţii înaltului prelat. (РІ. XXXIV). 

26. Ştefan de Golescu, « ofiter din militia Printipa- 
tului Terei Románesti ». Identic cu Nr. 8. 

21. Constantin de Filipescu, «aghiotant coman- 
dant al Stabului General». | 

28. Mihail de Sturză «Marele Vornic Printipatului 
Moldaviei si cavaler mai multor ordnuri». Si acesta este tot ín 
costum de moda veche, in picioare, lângă o masă, pe care este o 
hârtie cu inscripţia în litere latine: Cod civil. 

La această listă trebuesc adăogate câteva cromolitografii şi 
câteva foi litografiate, imprimate cu scopul de a răspândi în popor 
anume momente importante din viaţa marilor voievozi din tre- 
cut. Evident, Mihai Viteazul, care preocupase în deosebi 
pe Lecca, si a cărui intrare în Alba Iulia formase subiectul 

unui tablou istoric, vine în primul rând. La biblioteca Ureche 
din Galaţi se află intrarea marelui Domn în Alba Iulia, editată 
de George Ioanid si tipărită la Viena. Exemplarul, intr'o 
precará stare de conservare, este pretios totusi prin faptul cá el 
a apartinut lui I. Ratiu, luptátorul nationalist din Ardeal !). 

In aceeaşi colecţie, tot în editura lui G. To anid, este lito- 
grafia reprezentánd impácarea lui Matei Basarab cu Vasile 
Lupu. Cei doi rivali, acum împrieteniţi, isi dau mâna în fata 
curtenilor, inaintea unui cort pe care sunt brodate stemele celor 
douá ţări, Naivă şi banală compoziţie; totuși compoziţie, adică 
încercare de a rândui armonios numeroase personagii, într'un 
cadru unitar. 

La Academie găsim alte, două litografii, din fericire diferite 
de cele păstrate la Galaţi. Este foarte probabil cá au mai fost 
și altele, care s'au pierdut fără urmă, Alături de cele publicate de 


DN. Ţin gu, în Revista Nouă, anul VII (1894-95) Nr, 2, afirmă că Lecca 
a executat trei tablouri istorice, care au fost reproduse la Viena, din comanda 
Jibrarului б, Yoanid; Ре unul l-am putut vedea la Biblioteca din Galaţi. 
Celelalte douá sunt; 4 Incheierea păcii între Bogdan Chiorul şi Radu cel 
Frumos»; După lupta dela Războieni, 


6* 
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Szathmary sau de maiorul Pappasoglu, asupra cărora 
ne vom opri la timp potrivit, ele s'au bucurat de o mare favoare 
în mica burghezie, din capitală și din provincie. Una din cele două 
stampe este originală: Moartea lui Mihai Viteazul !). Este 
probabil că a existat în cariera lui Le c c a un fel de « ciclu Mihai 
Viteazul», din care litografia dela biblioteca Ureche şi cea 
din Bucureşti făceau parte. Panahida lui Stefan cel Mare 
nu ni s'a păstrat însă decât intr'o fotografie 2). Este greu să-i 
judecám valoarea. Este foarte probabil cá ea nu se deosebea mult 
de celelalte, mai sus mentionate. 
Ajunși la finele acestei liste a operii litografiate a lui Lecca, 
trebue să constatăm, din nefericire, inferioritatea din punctul de 
vedere estetic a tutulor lucrărilor examinate. Este drept că nici 
ceilalți contemporani nu-s în stare să reziste unui astfel de cri- 
teriu. Toti, ignorând ceea ce se produsese în Apus, chiar mai aproape 
de hotarele noastre, şi cu atât mai mult în Franţa, sau poate indi- 
ferenti la farmecul procedeului de curând descoperit al tipăririi 
eu piatra, ei practică un mestesug, căci nu putem să-l numim 
altfel, pe măsura şi spre satisfacția clienţilor dela noi. De cele 
mai multe ori desenul pe piatră nu era executat chiar de cel care 
il iscálise, am văzut-o; modelul original era însă al lui, efectuat 
în vederea litografiei şi aceasta ne dă dreptul să-l judecám. Totul 
este meschin și firav în această artă de aspect provincial, al cărui 
obiect principal era să multiplice în sute de foi figurile unor puter- 
nici ai zilei, la comanda oficialitátii, sau a câtorva persoane sus 
puse, multumite ca portretul lor să pătrundă în cát mai multe 
case, De compoziţiile istorice nici nu merită să mai vorbim. A sa chi, 
în Moldova, are cel puţin norocul să întâlnească câţiva desinatori 
mai dotati. El însuşi s'ar părea cá era mai exigent cu lucrările 
altora, decât cu ale sale proprii. lar cât priveşte litografiile lui 
losif Kriehuber, ele sunt adevărate capodopere, în com- 
paratie cu oricare din cele mai sus menţionate. (Pl. XXXV). 
Ele ar fi putut servi totusi de model, si multe s'ar fi putut in- 
váta dela un astfel de maestru. K rie h u b er făcuse portretele 
la diversele persoane dela noi, începând cu Domnitorii, iar aceste 


+) Academia Română, cota; 215, B, П, 6. 
1 


I 
*) Academia Română, cota: Icon, B. II, 
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portrete circulau, erau cunoscute, G eorge Bibescu fusese 
reprezentant de două ori: o dată în bust, altădată până la genun- 
chi (1844), ambele minunate ca desen și ca stil, impecabile ca 
tehnică litografică. Alexandru Ghie a îi comandase un 
portret, după un alt portret executat în Franţa, la Lemercier, 
de Jean Francois Góse. De aceea litografia poartă indi- 
сайа: «kopiert von Kriehuber». Chiar și «Czihak», prie- 
tenul și colaboratorul lui Asa ch i, comandase o litografie la 
maestrul vienez, in 1846, ca şi Alex. Chirilof, mare negustor 
bucureştean. Ele nu sunt cu nimic inferioare celorlalte. Năzuinţa 
şi posibilităţile alor nostri sunt însă mai modeste. In alte împrejurări 
nimeni nu le-ar atribui altă valoare decât cea documentară. In 
penuria de opere grafice superioare, dela începutul secolului, ele 
au fost strânse, cel puţin în ultima vreme, atunci când, ce e 
drept, multe aproape dispăruseră. Si, o dată colectionate, se cuvine 
să le studiem, să le repertoriem, chiar mai amănunțit decât 
mi-e posibil mie, într'o operă de sinteză. Mai târziu, când artele 
grafice se vor fi desvoltat la noi, cum e probabil, va fi mai uşor 
să ne uităm la aceşti strămoși ai litografiei cu un ochiu indiferent, 
așa cum n'avem încă dreptul să o facem astăzi. 

Negulici a practicat si el litografia, în acelaș spirit, cu 
aceleaşi insuficiente ca si ceilalţi contemporani. Ca si acestia el 
nu pare sá fie constient de resursele ce le oferea tehnica cea nouă, 
de posibilitățile ei, comparate cu cele ale unui desen în creion, cu 
care evident se aseamănă, dar de care se deosibegte prin întinderea 
gamei sale de valori, dela acele note vaporoase, de o delicatetà de 
ton de mărgăritar, până la acele note de un negru catifelat, dra- 
matic, imposibil de obtinut cu orice alt procedeu. Aplicat, cuminte, 
rábdátor, Negulici pune linie lângă linie, inecándu-le una 
într'alta, până ce ajunge să evoce, mai mult sau mai puțin, trăsă- 
turile și îmbrăcămintea persoanei. ce-i serveşte de model. Forma- 
tul mic, meschin aș zice, la care se opreşte pentru figuri, pe care 
le taie la mijloc sau da genuchi, fără niciun rost, nici el nu favori- 
zeazá pe artist, Ii era el impus de client sau mai de grabă răspun- 
dea preferințelor lui Negulici însuși, aşa de puţin făcut să 
guste o operă cu adevărat personali? E imposibil de ştiut, 

Opera sa litograficá — dacă ne mürginim la stampele izolate, 
căci de ilustratia de carte va fi vorba într'un alt loc — este destul 
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de bogată, fără însă a o ajunge pe cea a lui Lecca. Unele foi 
sau păstrat prin familiile celor portretizati, altele, foarte puţine, 
se găsesc în colecția Academiei 1), Cea mai veche datată pare să 
fie cea în care apare Alexandru Dimitrie Ghica, Dom- 
nitorul din 1841. Se afirma, și artistul însuși o insinua când avea 
ocazie, că între Principe $i el existau strânse legături de prietenie. 
Este evident că aici el și-a dat osteneala, mai mult decât ar fi 
făcut-o cu un alt model. Figura, lucrată până în cele mai mici 
detalii, trebue să fi fost asemănătoare. Insistentele desenatorului 
au insá in ele ceva putin atrágátor, amintind procedeele elevilor 
dela Artele Frumoase, incá nu destul de siguri pe ei. Din gulerul 
imens de blană, deasupra cravatei bogate, petrecută de mai multe 
ori în jurul gâtului, răsare chipul, mărunt desenat, ca brodat cu 
acul, lipit parcă pe bucata de hârtie. Ceea ce un altul ar fi putut 
sugera în câteva trăsături repezi si expresive, aici a luat vreme 
îndelungată. Mâna a avut opriri și insistente nenorocite în redarea 
bárbei, a părului, în care, cu toate dimensiunile reduse, mai că se 
pot număra firele. | 

Studiul їп creion pentru aceastá operá fusese executat їп tará. 
Poate cá si litografia să fi văzut lumina tot aici, în perioada ce 
precede călătoria la Paris a artistului, care se îndeplineşte pe la 
finele lui 1841. Tot atunci s'ar putea să fi fost executat si portretul 
mamei sale, în costum de călugăriță. Desenul este datat 1839. 
Litografia este. însă probabil posterioară. Ea. este concepută în 
acelaşi spirit, cu aceleaşi stângăcii şi cu aceiași totală lipsă de inte- 
res pentru aspectul, pentru prezintarea unei opere de acest fel. 
Nu se poate nega totuși un dar de a prinde fizionomia, care nu este 
cu totul neglijabil. Din faţa înzăvonită ne privesc doi ochi pătrun- 
zători, ciudat depártati unul de altul, asa cum ei erau probabil în 
realitate, ві ава de asemănători totuși prin forma lor, amigdalină, 
prin culoarea lor, mai ales prin dispoziţia 'lor în figură, cu cei ai 
fiului, artistul, acolo unde s'a reprezentat pe sine. 


1) Pentru cele păstrate la particulari a se consulta monografia d-nei Lucia 
Dracopol-Ispir: Pictorul Negulici, de care a fost vorba. Acolo se găsesc 
reproduse cele mai multe din litografiile iscălite de artist, Portretul lui Alex 
Dem. Ghica este pl, VIII, cel al «Maicei Pelaghia», mama artistului, 
p. XI. 
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Negulici a încercat adesea propriul său portret, са si pe 
acela al rudelor sale de aproape. Am analizat pe cel al mamei. Al 
său este superior. Există mai multe variante, Una, este cea repro- 
dusă în cartea d-nei Dracopol (pl. X), alta se găseşte în co- 
lecţiile Academiei (cota D. 82), o a treia, cu mult ulterioară, tot 
în monografia d-nei Dracopol (pl. XXIX). Prima pare o re- 
ducere a portretului în uleiu, reprodus în aceiaşi publicaţie (pl. IX). 
Faptul că el nu este inversat, cum ar trebui să fie, provine din 
aceea că, adesea, mai ales la litografii mai puţin experimentați, 
se procedează mai întâiu la un desen, pe hârtie, care este apoi 
copiat pe piatră şi suferă deci o dublă inversare așa încât figura 
tipărită va fi în direcţia celei din pictura, dela care sa pornit. 
Este una din operile plăcute ale lui N e g uli ci. Revenirile sale 
de începător, acele linii inexpresive şi plicticoase, sunt mai puțin 
vizibile. Părul, vestmintele, sunt tratate cu mai multă libertate, 
catifeaua gulerului larg şi acoperindu-i umerii este sugerată în 
luciul, în supletea ei. Pentru prima dată ne găsim un pas mai 
departe decât Chladek si Lecca. 

Cel dela Academie este făcut la Paris, Poartă indicatia: N e- 
gulitch par lui-méme. Este bine tipárit, cum se întâmpla tot- 
deauna cu stampele ce se trăgeau în străinătate. Sederea artistului 
în capitala Franţei, are loc la sfârșitul lui 1841 si în primele luni 

ale lui 1842, după care epocă el se mai opreşte la Viena, mai nainte 
de a se întoarce în țară, după August 1842 1). Trei din litografiile 
purtând data 1842 au fost săvârșite în Paris sau Viena, imprimate 
în ateliere mai bune decât cele din ţară, de lucrători mult mai 
îndemânateci; aspectul acestor opere o probează îndeajuns. Poate 
că relativ lunga oprire a lui Negulici în Viena, centru impor- 
tant pentru portretul htografic, să nu aibă un alt temeiu. O a 
patra, tot cu data de 1842, portretul lui C. A. Rosetti, are un 
alt aspect, este probabil trasă în ţară. In еа apar din nou toate 
acele detalii inutile, toate acele linii de umplutură, care constitue 
oarecum stilul obieinuit al lui N e gulici, marca sa de fabrică, 
atât în desen, cát și în litografie, pe care nu o concepea altfel decât 
ca o simplă reproducere a desenului, 


e i 


2) €f, dna Lucia Dracopol-Ispir, op. cit, p. 79, nota 2. 


Totusi, portretul fratelui sáu și mai ales portretul lui Mihail 
Sturdza, Domnul dela Iași, sunt hotáríit superioare, Mai ales 
ultimul, care mare nimic comun cu maniera obicinuită a lui 
Negulici, ne sugerează posibilitatea unei colaborări, a unei 
mâini străine si cu o practică mai îndelungată, care sa putut 
strecura spre a trece un desen al compatriotului nostru, adus de 
el din ţară, pe piatră litografică. El fusese de altfel tipărit de 
Rauh, la Viena!). Fără să fie o operă de artă, în adevăratul 
sens înalt al cuvântului, prin felul în care sunt redate apele 
satinului vestei, ori decorația dela gât, cu portretul Sultanului, 
ori detaliile fizionomiei, umbrele fondului, totdeauna aga de greoaie 
şi neplăcute în alte lucrări ale lui Negulici, aici mult mai 
uşoare, putem s'0 considerăm са o foarte onorabilă litografie, 
superioară la tot ce ne-a rămas dela Negulici. 

Acestui grup se cuvine să-i adăogăm portretul lui Ben gescu- 
Samurcaş, siel o lucrare meritorie, imprimată probabil tot în 
străinătate, Spre deosebire de marea majoritate a altor litografii 
de Negulici, el este si bine pus în pagină, constituind o com- 
poziţie nu prea originală de sigur, dar mai plăcută decât cele de 
până atunci. Calitatea negrului cernelei, raportul valorilor, dela 
albul pieptului de cámase la negrul gulerului de catifea şi al cra- 
vatei de mătase, fac din aceste stampe unele din cele mai plăcute 
ale Даў Мово И 

Portretul unei femei în alb, cu un şal oriental închis, în jurul 
soldurilor, aparţine, dacă е să judecăm după moda costumului, 


aceleiași репоаде о 

Ridicol prezentatá, cu acea patá grea, intunecatá si monotoná 
în jurul fustei înfoiate dar inconsistentă ca valoare cromatică, 
abia indicată prin câteva urme neglijente de creion, cu desenul 
inexact al mâinilor — una prea lungă, alta într'un racursiu im- 
posibil, — cu figura inexpresivá, această litografie e slabă, chiar 
faţă de celelalte ale lui Negulici?). 

Mult mai simpatică, și ca intenţie, şi ca realizare, este o altă 
litografie-portret, rotundă, în care Negulici a lăsat imagina 


1) Ea există la Academie în mai multe exemplare: А. 11. 42, C. LXIII, C. хш 
16. Portretul fratelui € reprodus de dna Dracopol, pl. XIII, ca gi cel al lui 
Bengescu-Samurcas, pl. ХҮП, 

?) Lucia Dracopol, op. cit, pl. XVI. 


; 
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sotiei sale, Ana Sibarti 


1 ; : x da “ ; 
) Figura gratioasá şi modestă a ti- 
nerei femei este pusă în valo 


are prin aranjamentul gătelei capului; 
aspectul său tânăr și vioiu, prin costumul cu o notă personală de 
fantezie și distincţie. Se vede bine că aici nu mai era vorba de un 
portret de comandă, ci de altceva, în care emoția își avea rolul ei, 

Aceiaşi persoană, alături de artistul însuşi, ne apare şi într'o 
litografie în peniță, purtând data 1848, publicată în fruntea Călă- 
toriilor lui Guliver, dar formând ceva separat, și ca dimensiuni, şi 
ca subiect, de restul ilustraţiilor 2). Despre aceste ilustraţii ne vom 
ocupa aiurea ; despre frontispiciul cu portretul autorului va putea 
fi vorba şi aici. 

Negulici s'a reprezentat în intimitatea familiei, între сати, 
aláturi де sotia sa, avánd pe o masá, in fata sa, mai multe foi cu 
desene. Procedeul litografiei in penitá este mai rar intrebuintat 
chiar si în Apus, cu atât mai mult la noi. El reducea о parte din 
avantagiile ce oferă în genere o litografie, căci tocmai valorile 
intermediare, dispáreau, lăsând numai contrastele vii între negru 
-intens şi albul hârtiei. Această lucrare are însă importanţă și merită 
să fie semnalată în opera lui Ne gulici, pe de o parte prin 
noutatea subiectului — un dublu portret întrun interior pe. fond 
de natură moartă (rafturile bibliotecei pe care se înşiră nenumă- 
rate volume legate) —, pe de alta prin felul în care este distribuită 
lumina, problemă nouă, atunci pentru prima oară încercată la 
noi, de Negulici. | 

In sfârșit, ultima sa litografie sigură este săvârșită în exil, 
după eșecul Revoluţiei dela 1848. Modelul — este vorba tot de 
un portret — este probabil un revoluţionar sârbo-dalmatin, cu 
care compatriotul nostru s'a putut întâlni după ce părăsise Braşovul 


? 


1) Ibidem. Intre planșele ce ilustrează volumul acest portret este considerat ca 
litografie (pl. XXX). El nu este însă trecut în lista litografiilor lui Negulici, 
dela pp. 136—137. In același timp odată ni se spune că el este «probabil» din 
1846, altădată că el este sigur din 1846, In realitate trebue să fie anterior, de vreme 
же este o mare deosebire de vârstă între tânăra fată din acest portret şi fomeia 
matură din litografia, sigur datată 1848, Considerând şi faptul cà mâinile nu sunt 
terminate, am impresia că e mai de grabă vorba de un desen în vederea unei lito- 
grafii, decât de o litografie. Bine înțeles pentru aceasta ar fi necesar să vedem 
originalul și nu reproducerea din cartea d-nei Draco р 01, ceea ce nu ne-a fost 
posibil, 

*) Ibidem, yl. XXIX. 
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in drum spre Stambul, prin Serbia: 
Beneich!). Ea poartă data 1849 si a fost, fără îndoială, trasă 


Giovanni Battista 


în străinătate, cum demonstrează calitatea tehnicei și fineţea 
grăuntelui pietrei litografice. E o lucrare onorabilă, cu aceleasi 
calități de asemănare, pe care le-am întâlnit la unele portrete de 
N egu lici, dar cu ceva provincial în prezentare, cu ceva silit 
ŞI mexact în anatomia pártei de sus a trupului, ce se simte sub 
haina încheiată până sus, la. bărbie. Figura asimetrică, slabă şi 
tristă, cu o sclipire în „Ochii pătrunzător, are o expresie 
destul de exactă. (PI, XXXVI). 

In secția de stampe a Academiei se mai gáseste un portret al 
lui N. Bálcescu?), catalogat tot sub numele lui N e gulici. 
Un portret in uleiu, identic, expus mai anii trecuti, ca un original 
al li Negulici, după toate probabilitățile era opera alt- 
cuiva. Stáncescu însă, în articolul ce consacră lui Nie gulici?), 
vorbind de albumul oamenilor dela 1848, ре care acesta era hotărît 
să-l publice împreună cu Isc o ve sc u, ne informează că el exe- 
cutase două portrete, pe al lui Eliade ві pe cel al lui Băl- 
cescu. Sar putea ca litografia dela Academie să fie opera lui 
Negulici; aceasta nu se poate însă afirma cu siguranţă. In 
orice caz, pe dosul ei se găseşte o însemnare a cunoscutului colec- 
tionar N. I o nescu, din 1934, in care ni se afirmá cá litografia 
este de Ne gulici, după un. portret în uleiu, tot de dânsul 
(este, mi se pare, vorba tocmai de opera expusă acum câţiva ani 
şi contestată de critică) si. că sub numele aceluiaşi artist a fost 
reprodusă de V. A. Ureche în volumul: Vaci latine. Dela {тай 
la frați (LIL pi oil 

Din aceiași generaţie face parte şi Rosenthal?) Ca pictor, 
opera sa este mai valoroasá, cáci el era mai dotat, mai instruit, 
mai constiincios, mai făcut să guste arta mare si să aspire la ea 5). 


14) Ibidem, pl. XXXI. 
°) Cota: C, LXIV, 2. 
^9)C,LStáncescu: Ion Negulici, în Literatură şi Artă română, 1898—1899, 
Nr. 12, | | 
9 Cf. Gh. Oprescu; Pictura românească în secolul al XIX-lea, pp. 16-84. 
P) In colecţia d-nei Eliza Brătianu au intrat de curând două portrete de 
Rosenthal, 'unul de mici dimensiuni, altul în mărime maturală, care pot fi 
considerate printre cele mai bune opere de pictură dela noi, înainte de 1850. Ele 
an făcut parte din colecţia avocatului Samuel Rosenthal, rudă cu pictorul. 
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Ca litograf el ne-a lăsat prea puţin, sau сева ce ne-a lăsat este 
încă pierdut prin cine ştie ce colecţie. Totuşi, паш е lui trebue 
menționat în legătură cu două stampe litografice. “Una, azi la 
Academie, imprimată la Paris de Bertau t, a fost desenată de 
"Rosenthal însă litografiată de Lero yt). Este o compoziţie 
alegorică, in legătură cu Revoluţia dela 1848, în preajma cárei date 
a trebuit să fie publicată. O femeie, învelită în drapelul naţional, 
tine în mână o ramură. Cu un picior ea păşește pe o carte deschisă, 
pe a cărei pagină este scris cuvântul « clemenţă ». О sabie ruptă 
e aruncată la picioarele ei. In fund, în dreapta, se ridică un altar, 
luminat de un fascicul de raze, care cad în acelaș timp pe fruntea 
eroinei. 

O altă litografie, un portret, mi se pare tot în legătură cu 
Rosenthal, deşi este neiscálit?). Cel portretizat este C. A. 
Rosetti, tânăr, în bust, având pe umeri una din acele 
mantale-pelerine romantice, de modă italiană, foarte în favoare 
în vremea revoluţiei, la noi mai ales. Eliade nu devenise 
om celebru din pricina  mantalei sale albe, de aceiaşi formă? 
Această operă nu ni s'a păstrat, din nefericire, decât intr'o foto- 
grafie, evident mai micá decát originalul, si in care multe detalii 
au dispárut. 

: Mihail Lapaty, contemporan mai tânăr al celor mai 
sus menţionaţi, este citat ca litograf al portretelor lui Mihai 
Viteazul, inspirat de cunoscuta gravură a lui Sadeler. 
Portretul s'a tipărit la Lemercier. El nu prezintă nimic deose- 
bit. Este o imagine banală, care a pierdut mult din vivacitatea 
și inciziunea trăsăturilor din gravura lui Sadeler. 

Tot aici este locul să vorbim despre opera litografiată a unui 
artist, despre care se cunoaște prea puţin, care a trăit mereu 
departe de ţară, dar care ne-a lăsat câteva stampe ce fac bună 
figură alături de cele ale contemporanilor săi. Este vorba de Petre 
Mateescu. Născut în Curtea de Arges,?) el nu ne este cuno- 
scut decât din corespondența sa cu Eforia Scoalelor, in legătură 
cu cereri de bursă ori de ajutor financiar, In 1855 se găsea la 
Viena, trimis de Alex, Vilara, care însă murise de curând, 


1) Cota; A. VI, 16. 
7). Cota: A, LXXVIII, 21. 
?) Pe desenul ce-l reprezintă (РІ. III) ni se spune însă că el e născut la Tutana. 
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așa încât protejatul sáu era silit să 
tánd în același timp, 
reprezentând Fuga în 


scrie pentru un ajutor, trimi- 
ca mărturie a capacităţii sale, o miniatură 
s Egipt. Tot din acea cotespondentá mai aflám 
cá M ateescu nu urmase studii regulate la Academia de Arte 
Frumoase, dar că putea trăi, desi ducând-o greu, din lecţii de desen 
şi din portrete. In Octomvrie, același an (1855), el obţine din ţară 
o bursă pentru Italia, iar în Mai 1856 se afla la Florenţa, de unde 
manifesta intenţia de a urma, cel puţin acum, cursurile Academiei, 
Rămâne în Italia până în 1868, în Octomvrie, când cere, tot din 
Florenţa, pe care poate n'o părăsise în intervalul dela 1856 până 
la 1868, suma necesară ca să se întoarcă acasă. De atunci i se 
pierde urma. 

In 1855, când îl întâlnim la Viena, el nu. era un începător. 
In 1848 executase portretul lui Gheor ghe Ma'gheru!), 
ceea ce ne arată, pe de o parte cá ne găsim din nou în fata unui 
artist simpatizând cu Revoluţia, pe de alta cá Petre Ma- 
teescu se bucura de oarecare reputatie, aláturi de Negulici, 
de Iscovescu, pictorii oarecum oficiali ai mișcării. Ghe o r- 
ghe Magheru este, după cum știm, unul dintre conducători. 
Mateescu îlreprezintă ca șef al pandurilor, alături de un exem- 
plar oarecum simbolic al acestei oaste de ţărani gorjeni. In picioare, 
în costumul celor dela 1848, cu esarfa si pălăria cu pene tricolore — 
pe care însă o tine în mână — înarmat cu о imensă sabie recurbatá, 
el se profileazá pe un peisagiu, în care apare un sat oltenesc, abia 
schițat, dominat de о сша, motiv redat cu multă naivitate 
şi în chip cu totul schematic. Tot asa de schematic este si 
pandurul, in stânga, care. aşteaptă călare, alături de calul lui 
Magheru, ca acesta să se întoarcă lângă el si amândoi să 
pornească. (Pl. XXXVII). | 

Evident, ceva romantic si naiv in același timp пе izbeste in 
această operă. Ea are calităţi, dar si stângăcii neindoioase. Partea 
cea mai bună, este portretul lui Magheru; cea cu adevărat 
slabă fondul compoziţiei. Nu era însă vorba de un portret tras 
în puţine exemplare, cu grije, destinat unui mic număr de per- 
soane, ci de o operă de propagandă, răspândită foarte mult, ceea ce 
face ca ea să se găsească astăzi în mare număr prin diversele 


1) Cota; С, LXIV, 26. 


L4 
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colecţii. lar, pentru ca simpatia publicului pentru personagiul 
reprezentat să fie şi mai mare, litografia era colorată în acuarelă, 
Fusese tipărită la Viena, la J. Hófelich și editată la Craiova 
de Ralian si Ignat Samitca. 

Cam din aceeași epocă, dacă este să judecăm după costam, 
Mateescu ne-a lăsat un alt portret, al lui Petru Mocioni 
de Foen!). In această lucrare se poate mai ales constata deo- 
sebirea dintre Mateescu, trăit intr'un alt mediu, cu alte exi- 
gente, nevoit sá infrunte criticile unor clienti, dacá nu oameni de 
mare gust, în orice caz mai obicinuiti cu un desen bine făcut, 8i 
Negulici ori Lecca. Poza modelului este încă puţin stân- 
jenită ; execuţia însă este nu numai constiincioasá, ci si cu unele 
rafinamente de procedeu. Tipărirea pare făcută în condiţii exce- 
lente, probabil în străinătate. 

In 1850 Mateescu lucrează portretul lui Zenovie 
Popp?) fiul vestitului negustor şi bancher român din Sibiu, 
Hagi Constantin Popp. Litografia are multe calităţi, 
desi autorul ei era probabil un om tânăr, de vreme ce cinci ani 
mai târziu el solicită un stipendiu. Ea se tipăreşte la Viena, unde 
probabil se găsea si Mateescu, la J. Rauh, si aminteşte 
genul lucrărilor similare, pe atunci foarte căutate, ale vienezului 
Kriehuber. In special figura si desenul mâinilor fac onoare 
autorului litografiei. (Pl. XX XVIII). 

Ca o curiozitate este poate util să semnalez că deviza lui 
Zenovie Popp, care avea o spoială de cultură franceză si 
tinea ca aceasta să se vadă, era: Mes devoirs avant mes penchans 
(sic). Ea este imprimată în josul stampei. 

Aceeași dată o poartă un portret al lui Ferdinand Laub?) 
tipărit tot la Viena, tot la J. Rauh, la care se adresau adesea 
artiștii români, El este editat de Glibbl. 


1) Cf, Dr. Teodor Botig: Monografia familiei Mocioni, p. 33. « Fundaţia 
pentru literatură și artă Regele Carol II», 1939, Un studiu mai amănunţit despre 
Petre Mateescu se găseşte actualmente sub tipar, El este opera d-nei 
Теодота Voinescu, asistentă la catedra de Istoria Artei la Facultatea 
de litere din Bucureşti, 

^) Cota; A, XXVIII, 25, А fost reprodusă de Furnică: Din istoria comer- 
țului la Români, p. |, 

*) Cota: 8t. C, XCVIII, 39, 
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Anul următor apare portretul lui Andrei 
semnat $i datat. (РІ. XXXIX). 
grafiile precedente şi ca şi ele a 
la Viena. De altminteri, 
si în 1860, intr'o litogra 


$aguna Lj 
Are aceleași însușiri ca și lito- 
fost probabil tipărit în streinătate, 
marele mitropolit va mai fi portretizat 
fie foarte corect tipărită la V, Reif. 
feinstein şi Rósch?) In vremea aceea Mateescu, 
după cum știm, nu se mai găsea la Viena, ci în Italia. Această 
litografie are la bază lucrarea din. 1851, 


)1, pe care o reproduce 
intocmai, bine înţeles inversatá. E de observat că acel care o 


desinase, spre a pune de acord portretul cu vársta modelului, 
seamănă în barba si în părul Mitropolitului câteva fire albe. 

In sfârșit, un alt litograf român Petre Alexandrescu?), 
deși mai tânăr decât artiștii mai sus menţionaţi, prin caracterul 
operii sale, printr'o precocitate incontestabilă, prin faptul că 
desi trăieşte până la 1899, incetase să producá incá din 1867, cu 
greu s'ar putea despărţi de aceştia. Activitatea sa, cel puţin cea 

„didactică, ca suplinitor la o catedră de desen dela un gimnaziu, 
începe la șaptesprezece ani, deci în 1845, de vreme ce e născut 
în 1828. Are apoi norocul să sadá mai multă vreme în Italia, ca 
bursier, si în Franţa, unde este elev al lui Léon Cogniet 
şi camarad de atelier allui Jules Lefebvre si Carolus 
Duran. Poseda deci o itfétructie solidă, iar faptul că Mihail 
Kogălnicea n u, un fin cunoscátor, il aprecia, este o bună 
recomandatie în fata posterităţii, |^ ^ o. 

In 1856, din colaborarea lui Alexandrescu cu Szath- 
mar y rezultă, o litografie, reprezentând Unirea Principatelor. 
Este contribuţia celor doi artişti la marele act naţional. Ea repro- 
ducea un tablou al lui Alexandrescu, care se afla in sala 
Divanului ad-hoc și care trece mai târziu la Camera Deputaţilor, 
unde poate se va fi găsind și azi. Szathmary făcuse după 
această lucrare desenul pe piatră, care a fost tipărit la Wonn e- 
b'erg, litograful cel mai prețuit printre cei care trăiau atunci 
în Bucuresti. Spre deosebire de cele mai multe dintre stampele 

ce apăreau în ţară, ea este bine imprimată. Este vorba de o ale- 


| 


1) Cota: B. LXXXV, 14. 

2) Cota: С, LXIV, 42. у ШУ, VR 

9 Cf, Th, Cornel: Figuri contimporane din România, Dicţionar biografic, 
București, 1909 si G, Oprescu; Pictura românească, pp. 115—117. 


LITOGRAFI SI LITOGRAF 


\ Ё 


П ÎNAINTE DE AMAN 95 


gorie, poate ceva cam banală. Sus, S-ta Treime, protectoare ; 
jos, pe pământ, un înger încoronat, care împreună mâinile celor 
două tárance, simbolizând cele două principate, în sfârșit unite. 
Pe o treaptă, mai jos, alte două femei, Justiţia şi Istoria, sunt 
martore la acest act solemn 1). 

Curând după această dată, în Ianuarie 1860, Alexandrescu 
devine profesor de desen la Gimnaziul Lazăr, post pe care-l ocupă 
până la Noemvrie 1867. El este astfel îndrumătorul primilor pași 
ai lui Andreescu, care-şi face studiile secundare la acest 
gimnaziu. Dela această ultimă dată, până la moarte, Alexan- 
drescu se ocupă de comerț, la Brăila, și uită cu totul prima sa 
îndeletnicire. El este ultimul nume ce se poate pronunţa în Mun- 
tenia, în legătură cu litografia, în perioada ingratá care precede 
apariția lui Aman. 

„August Strixner, pe care lam menţionat în treacăt în 
capitolul despre desinatori, este si el autorul а cel putin o 
litografie, care ni s'a pástrat in colecţiile Academiei Române 2). 
Este un portret al lui Dem. Ghica (Beizadea Mitică), în 
costum militar, frumos desinat, asa cum ne lăsau să sperăm cele 
câteva acuarele dela Strix ner, si superior litografiat, deşi 
stampa е de mari dimensiuni (aproximativ 0.42 x 0.33). Ce este 
mai surprinzător, este cá ea a fost trasă în Bucureşti, unde de 
obiceiu nu se obțineau prea bune litografii, mai ales dacă le 
comparăm cu cele venite din streinătate. Tot Strixn er este 
autorul a încă două bune portrete: cel a unui prelat ardelean 
(poate Șaguna tânăr) si celal lui Petre Poenaru, eforul școa- 
lelor. Primul e imprimat la Pesta, cel de al doilea probabil la Viena. 

Tot generaţiei dela 1848 aparţine si litograful ardelean I o a n n 
Costande din Sibiu, de care se găsesc iscălite câteva stampe, 
la Academie. Este el singurul artist român, specializat în această 
tehnică, de dincolo de munţi? E puţin probabil. Sugestii din 
Viena $i Buda au trebuit să vină destule; şi dacă nu cunoas- 
tem mai de aprope productia ardeleaná, este pentru cà ea este 
amestecată cu cea ungară, în cabinetul de stámpe din Buda- 
pesta вац prin necercetate colecţii transilvănene. 


1) Cota: Iconografie, D. XII, Românul lui Rosetti recomandă cititorilor această 
stampă în 1858, la 18/30 Lanuarie, 
1) Cota; D. XC, 24. Tipărită la W, Breicha, prin 1860. 
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Cóstande însă (profesor la ins 
pentru a ne întoarce la punctul de 


nator de ocazie, ca multi alţii printre cei analizati î ini 
precedente, care însă VOBIS Rig 
d dt à ү dn a avut norocul să fie tipărit de o bună casă 
in Sibiu, de F.A.R. ă i 
A5 T R. Kr ab. Ela lăsat mai multe portrete: B a- 
de > ^vramIancu (purtând data 1848 2), intr'un costum 
itar, cu mantie albă si sabi ingă ; 

EN bii ША si sabie la cingătoare ; Alexandru $t. 
i | e vărpiniș, mitropolit de Alba Iulia, intr'un 
ogat încadrament, litografiat în aur, даг extrem de mediocru 
ca lucrare 3). In general, ceea ce ni-a rămas dela acest artist de 
provincie este de forta portretelor litografiate ale lui Lecca 
* Nu . ү Со Я 4 

cu care de altminteri se si aseamănă ca sentiment si conceptie. 
Fiind singur printre Ardeleni $1 atât de aproape de unul dintre 
reprezentanţii litografiei muntene, n'am crezut nemerit să-l 


tratez separat. (Pl. XL). 


titutul theresian din Sibiu) — 
plecare, — este un naiv desi- 


ASACHI SI MOLDOVENII 


Asachi punea mare pret pe litografie, de sigur nu pentru 
tot ceea ce ea ajungea să exprime din punct de vedere artistic, 
în mâinile unui practician încercat si ingenios, ci din pricina faci- 
lităţilor ce oferea educatorilor, ca dânsul, pentru a răspândi, in 
multe exemplare, scene si imagini care sá instruiascá si sá con- 

| tribue la cultivarea, sentimentelor patriotice. Pentru el ea nu era 
decát un mijloc, „ce putea, fi întrebuințat într'un scop nobil şi 
înalt. Atât este de convins Asachi de temeiul acestei afirmaţii, 

‘încât ea nu-l. părăsește, niciun moment, în timpul activității 
isale didactice. Academia Mihăileană trebuia să formeze, de se 
putea, tineri pictori români, în stare să se servească de pensulă 
și de creion, pentru a desăvârși un portret sau un peisagiu; ea 
trebuia însă să se îngrijească și mai mult de constituirea unui 
corp de desenatori cu condeiul si creionul litografic, capabili să 


ГА 


>) Cota; C. LXV, 4. 

2) Cota; C. LXIV, 22. | S 

2) Cota: CLXIV, 45. Spre a se vedea deosebirea dintre un bun desinator, 
conştiincios şi cu experienţă, să se compare portretul aceluiaşi personaj (cota: 
C. LXIV, 44 şi C, LXIV, 1, ambele din 1856), iscălit de Kaiser, cu cel iscălit 
de Costand e. 
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ПАДАВ PIE A 
compună un tablou istoric si să-l tipărească ín nenumărate. foi 
, 


care EA реи apoi până în cele mai depărtate colțuri ale țării, 
în scoli si în casele oamenilor de ispravă, Şi cum el îşi dă bine seama 
că cei însărcinaţi cu instructia artistică а tinerilor moldoveni din 
Academia Mihăileană nu-s destul de stăpâni ei înşişi pe un pro- 
cedeu, cu care nu erau în de ajuns de familiarizati, el imagineazá 
crearea de burse pentru elevi, spre a urma cursuri de perfectio- 
nare în Apus. Natural, Miinchenul, orașul natal al lui Sennefel. 
der era cel mai indicat. Acolo sunt trimişi cei mai multi dintre 
bursierii moldoveni, a căror activitate va fi controlată de oameni 
de încredere ai educatorului moldovean, de Cihak între alţii. 
El însuşi, după ce luase contact cu litografia, probabil la Viena, 
în timpul șederii sale în acel oraş, între 1822 şi 1827, execută sau 
desenează spre a fi trecut de altul pe piatră, un portret al Taru- 
lui Alexandru, in 1825, adicá chiar in anul mortii impá- 
xatului moscovit 1). După întoarcerea în ţară, în momentul în care, 
prin situația ce ocupă, isi dă seamă si de influenţa ce poate exer- 
cita, si de datoriile ce are față de neamul său, el începe publicarea 
«tabelelor» însoţite, de broșuri explicative în două limbi, fran- 
fuzeste si românește, care trebuiau să amintească Românilor, 
momentele mai importante din cursul furtunoasei lor istorii și să 
facă cunoscute streinilor episoade memorabile din viata poporului 
nostru. | | ЧҮҮ 
Mai nainte de a se fixa asupra genului de opere, pe care le 
erede cele mai eficace pentru realizarea planurilor sale, Asachi, 
ca și la Viena, întreprinde o serie de stampe de încercare. Aşa 
este. litografia, dela biblioteca U r e che din Galati, in care sunt 
reprezentati Alexandru cel Bun si Doamna lui, litografie 
colorată apoi, са mâna, și purtând stampila: Institutul Albinei 
Romane, A(ga) С. Ава ki, Jassy, 1828. Titlul litografiei este în 
două limbi: româneşte si frantuzeste. «Tabelele» au însă o mai 
mare importanță de cût aceste foi de mici dimensiuni. 
Primul «tabel» de mai mari dimensiuni este ilustrarea unei 
legende ce privea pe Ștefan cel Mare. El trebuia să amin- 
teascá si să facă înţeles pentru oricine gestul eroic al mamei Voie- 
vodului, in. momentul în care, dragostea sa de țară învingând ` 


1) C, М, Long ii, Asachi ва tipograf şi editor, Ac, Rom, Analele Secţiei 
Literare, XXXIV, р, 261, 


\ 
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birea ma ternă, « împiedică pe fiul său de a intra 1 W Cetate 
Neamţ » și-i ordonă să reinceapá lupta cu Turci. Tabloul n’a 
fost desenat de Asach i, cum s'a afirmat uneori, căci între 
lucrările sale dela Academie nu se găsește nimic în legătură cu 
aceasta, El a fost numai «inventat» de Asachi, poate desinat, în 
orice caz litografiat de Ion Miiller sau Mille r, în 1833, In 
acel an Müller era profesor « de desenul figurilor și а zugră- 
viturii » la şcoala secundară de fete 1), unde fusese numit de Mitro- 
politul Veniamin Co 8t ac hi. Imediat ce se fondează Academia 
Mihăileană, în 1835, el va fi trecut acolo, profesor de desen. Nu 
trebue însă confundat cu P. Muller sau Miler care va executa cele 
douăsprezece vederi din Iași, după desenurile lui J. Rey 2), care 
vederi, fără să se poată compara cu frumoasele litografii ale lui 
R'affet, din faimosul album al Cálátoriei în Crimeia prin Tara 
Românească si Moldova, erau de un nivel artistic superior tutulor 
celorlalte opere similare, iscălite de oameni dela noi. Prin urmare este 
vorba, nu de un începător, cum erau mai toti cei care încercaseră 
să practice arta cea nouă, În Tara Românească, ci de un artist 
cu experienţă, care cunoaște suficient cum se prezintă o bună 
litografie, şi care e în stare să facă din cele pe care le execută cele 
mai interesante planse din această serie. De altminteri, el este şi 
| ^ autorul unui portret al lui S o fr o nie Miclescu, nu însă de 
calitatea vederilor din lași, care au putut fi trase în Streinütate 3), 
Se pare că subiectul acestei plange istorice fusese inspirat lui 
Asachi de lectura unui pasagiu din Istoria Imperiului Otoman 
a lui Dem. "Cantemir, pe „când studia la, Roma &). Cát 
tinea el Ja acest «tabel» se vede. din faptul că, în роон în 
care a fost pictat de Giovanni S chiavoni, azi in oii 
AAA dioi Románe, pe zid, la stánga, intrun сайга masiv, se 
zăreşte tocmai un fragment din litografia Juj Müll en 2; 
“Și acest tablou al lui Asachi, са si cele енн ^ 
însoţit de о broșură explicativă, pe ale cărei coperte colora 


2 y. A. Ure 11 “Istoria $coalelor, I, p. vii 
‚Ор ; Pi d, p. 31. 
Cf G, Oprescu: Pictura Románeasc VN 
й Cota: С; LXIV, 28, Cum vedem, Rey este în ambele cazuri atata, a 
EL va fi uneori şi litograful, care trece pe piatră desenul altuia, cum vom ave 


К D. 
ocazie so constatăm, (РІ, XLI, ХЫП $i XLII i 
pa gh de lui Авас bi din Albina Românească, 20 Dec. 1845, р. 39. 


= 
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se tipárea cáte о vignetá, tot рӯ Miatá, în peniță, Cea din 1833 
poartă un prea frumos motiv [оріс și stema Moldovei, alături 
de titlul, in frantuze$te: Tablddm4 de l'histoire Moldave, Тазву, 
1833. Pe ultima copertă același] tekt, în românește. (РІ. XLIV). 
Anul următor, din aceeași feg aborare iesea «Ştefan cel 
Mare rostindu-si testament tsu politic». El fusese probabil 
inventat tot de Asachi, désedat şi litografiat de Miller 
şi imprimat în institutul tipo-litografic al Albinei. Anuntat de 
mai multe ori la începutul anului de Albina Românească, K is- 
selef însuşi este asa de multumit de această stampá, încât ' 
ordonă cumpărarea a o sută de exemplare 1). Fără să fim prea 
entuziaşti de rezultatul obţinut, fiindcă genul însuşi avea ceva 
factice în sine, în același timp strunind coarda patriotică si lipsit 
de sinceritate, trebue să recunoaștem în Miller un desinator 
priceput si cu destulă vervă, capabil să umple cu personagii în 
acţiune, evident pline de fel de fel de insuficiente, o suprafaţă 
destul de mare și mai ales să se servească de procedeul litografiei cu 
oarecare libertate. El pare corect, ceea ce este enorm, și stăpâ- 
nind arta de a da unitate unei compoziţii, Textul ce însoţeşte 
aceste tabele este redactat în două limbi: românește si frantu- 
zeste, ceea ce dovedeste intentia lui Asachi de a le ráspándi 
` şi peste hotare. De altminteri, ele au trebuit să fie destul de cerute 
de publie, de vreme ce s'a simţit nevoia să se retipărească, tot la 
institutul Albinei și tot în două limbi, în 1857 2). Acest al doilea 
tiraj, identic ca subiect, ca text, ca dimensiuni, ca detalii, tipărit 
adică fără niciun fel de modificare față de primul, si poate cu 
aceeași piatră, este însă cu totul inferior. Nu numai că piatra 
se uzase după prima întrebuințare, dar operaţia tipăririi sa făcut, 
fără îndoială, de lucrători fără multă practică şi mai neglijenti, 
ea cei care lucraseră litografiile în 1833 ві 1834 3). 
Mai mulți ani de-a-rândul Asachi nu mai litografiază 
nimic, Sunt prea prinși de mersul şcoalei, şi el şi colaboratorii 
lui, pentru a se gândi si mai ales a întreprinde altceva. In plus, 


2) Pentru detalii cf. C, Oprescu, op. cita p. 37. 

7) Primul din acest al doilea tabel, Mama lui Stefan «el Mare, poartă la Aca- 
demia Română cota; C. У, 20 bis, 

*) Р, Müller, asociat id Parteni ano litografie foarte căutată. El litogra- 
fiază după I, Fürst, unjportret al lui M el otie mitropolitul. Cota B. LII. 28. 
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in 1838 el era ocupat cu publicarea la Alb 
in frantuzeste, 


a unei Relatie istorică xi n abilă VILAM 
МШШ Ина Бренд ы; asupra 8 Жи nationale. ín 
neraliicului. ecsamen, in vien \ Prima dfi) "нан DLP d 
А Н А ийе 1838, din care aflăm cá Donici 
8 ag 1 tăcuseun Manual a desenatorului liniar cu figuri, destinat 
elevilor Academiei şi publicat anul trecut, deci în 1837 1). In 1839 
însă xi des Alexandru cel Bun Domnul Moldovei când au 
primit coroana si hlamida dela ambasadorii Impăratului Ioan 
Paleologul II». Proiectul, (invenţia », ca totdeauna, venea dela 
Aga G. Asachi, Desenul fusese însă încredinţat elevilor Academiei, 
ca о încercare a cunoştinţelor lor, probabil sub conducerea lui 
Schiavoni. Participarea acestuia la compunerea tabloului este 
chiar neindoioasá, de vreme се există multe trăsături comune si 
identități de execuţie între această litografie si cea din 1840, 
Traian şi Dochia, operă sigură a maestrului de desen. 
Intr'o sală gotică, prin ferestrele căreia se vede peisagiul de afară, 
Alexandru cel Bun şi soţia sa, el în picioare, ea pe un tron, 
primesc insignele regalității din mâna solilor dela Bizanţ. (РІ. 
XLV). Desenul este onorabil, iar tipărirea s'a făcut — са la toate 
litografiile ui Asachi din. această epocă —în bune condiţii, 
chiar cu oarecare delicateti de valori. Este, bine înţeles, tipărită 
la «Esi, la institutul Albinei 2)», de un K. Е. Hoffmann, 
Ofman in transcriptia cirilicá, care, in 1839, publicase un 
«У ав i 1 е. (L up u), Domnul Moldovei, urzitorul şi inzestrátorul 
shoalelor naţionale ». Voevodul, cu o cusmá în cap, întrun bogat 
costum, stă în fata unei draperii. În stânga o fereastră, prin care 
apar Trei Ierarchi şi o casă cu ferestre gotice. Desenul e corect, cu 
oarecare naivitáti, dar bine imprimat de Albina, la 26 Iunie 18395). 
Este de remarcat că si Hoffmann stie să se servească de grattoir, 


(| | + € > 
á aue ni а 1 s'au expus 
1) [n această relaţie ni se spune са im clasa de arte a anului 1837 s pus 


la Academie 5 litografii, ale elevilor, 82 de desenuri istorice, 12 deaenuri de arhi- 
tecturá. gi 16 zugrăveli, în uleiu. Premiati la « clasul zugrüviturn ў a desenului . 
fuseseră: Lemeni Gheorghe si Panaitescu Gheorghe, întâi 
eminenti, Giugcá Gheorghe, Anastasiu loan, Codrescu 


Asachi Alecsandru dacțidenţi eminenti ». 
2) La Academie cotele acestor litografii sunt următoarele: Pentru Mama lui 


Stefan cel Mare C, V, 20 pentru primul tiraj gi C, V, 20 bis tirajul următor; pentru 
"Testamentul lui Stefan. C. V. 21; pentru. Alexandru cel Bun C. V, 19. 
*) Cota: C, L'XTIT, 4. 
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Da aaa т РЕНИН‏ ر 
S THU ДИЛ)‏ 


instrumentul cu dinţi destinat să zgârie piatra 
de cerneală, pentru a produce anume efecte d 
raze care ar sparge întunericul și ar cădea 4 
obiectelor. Mai i acest portret al lui Vasile Lupu 
cunoaşte un al doilea tiraj, tot la Albina, ca atâtea alte stampe 
litografice de care se interesa Asa chi. El este însă de o calitate 
mult inferioară, iar numele lui Hoffmann a dispărut 1), 
Zâna Dochia si Traian, dupre zecerile Moldo Românilor е rezul- 
tatul colaborării dintre Asachi şi Schiavoni. Nemul- 
tumit poate de lucrarea elevilor sau conscient de faptul cá aspec- 
tul final al desenului pentru litografia precedentá se datora tot 
lui Schiavoni, Asachi face direct apel la acesta. Același 
Hoffmann (Ofman) execută trecerea desenului pe piatră şi 
tipărirea. Peisagiul este de un romantism conventional, care n'a 
găsit gratie nici măcar la toti contemporanii, desi, cum aflăm din 
Nouvelles historiques de la Moldo- Valachie, de Asachi, tipărite la 
lași în 1868 (ediţia IV, tradusă din româneşte), peisagiul fusese 
desinat de Schiavoni după natură. Studiul iniţial, o mică schiţă, 
este litografiat în brosura explicativă. Acest mic peisaj va fi tipărit 
de Asachi si in alte publicaţii ulterioare, cum vom vedea. 


» în petele întense 
e lumină, ca niște 
n fasciculi asupra 


Dochia, pástorita, cu fizicul caracteristic, eroinelor din 
tablourile familiei Schiavoni, durdulie si parcă, încorsetată, 
ca o cântăreaţă de operă din gravurile timpului, se opreşte spe- 
riată la vederea lui Traian. Acesta, într'un costum uşor, încins 
cu sabie şi cu cască în cap, nu e mai puţin uimit. Intre ei, un pârâu. 
In fund «le mont Pion», pe jumătate acoperit de nori. Pe alte 
înălțimi, mai aproape, brazi naiv desenati, de un conventionalism 
ridicul, ca întrun decor de teatru de provincie, căci nici Schiavoni 
nu era prea tare în astfel de subiecte, Oile singure, par indiferente 
la ce se petrece in jurul lor si continuă să pască sau să doarmă 
liniștite, Tot ca intr'o scenă de operă bastonul Dochiei —la 
houlette, din pastoralele franceze — $i un naiu cu care se distra, au 
fost aruncate la pământ, în primul moment de spaimă. (РІ. ХІМ). 

Partea. de invenţie, în acest « tablou istoric), este sub orice 
critică, aproape copilărească, In cele precedente, mai ales în prima 
din aceste litografii, se vedea cel puţin o înțelegere pentru telul 


rrr etre 
тт 


1) Cota! C, АХИ, 5; 
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ia trebue prezentată o compoziţie, 
A if, lee aro în eli Ca cre e dolis 
spre a ajunge să sugereze ra ЭТ 7) A VARIA ШШ йа negrului, 
i ; ; portul valorilor, Rezultatul acesta este 
"M arat TM Surprinzător, cu cât este vorba de o litografie de 
mari proporții. Meritul revine deci lui Hoffmann î) 

Câţiva ani mai târziu, în 1845, Asachi are alti colaboratori, 
Pentru desen, pe un polonez, Alex. Lesser sau Lesler?); 
ca litograf, pe G. Baltazar-Panaioteanu, unul din 
discipolii săi, care făcuse studii speciale la Miinchen, unde de altfel 

„este şi trasă stampa; este vorba de Lupta Teutonilor « cavaleri 

© erucieri », cu Moldovenii, în 1433 3). Ea este insotitá de o brosurá 
explicativă a celui ce inventase idea, adică a lui A sa c hı i, 4 mădu- 
lar a mai multor academii ». Coperta acestei descrieri, frumos tipă- 
Tita, este ornată de o vignetă litografiată în peniță, ca si dosul 
brosurii şi ca în brosurile ce ínsotiserá celelalte stampe. 

Este ultima compoziţie istorică a lui Asachi, căci după 
această dată rolul de (inventator » al motivelor si de desinator 
revine mai ales fiului Alexandru, colaboratorul părintelui 
său la numeroasele publicaţii ale acestuia. 

Bătălia Moldovenilor, tipărită în atelierul lui I. B. Kuhn, 
este о bună litografie. Stilul, aminteşte pe cel al compozițiilor 
istorice din Apus, în care clasicismul şi romantismul încercau să 
fuzioneze (ca de. pildă їп compoziţiile atâtor Germani din acea 
vreme, a lui P. Cornelius între alţii), făcându-şi concesii reci- 
proce şi renunțând la acele caractere, care le făceau interesante 

ji pe fiecare din ele. Este fenomenul ce se întâmplă în genere în toate 
opérile obicinuite de caracter «eclectic». Panaioteanu nu era la 
prima sa încercare, de acest fel; un an mai nainte el publicase două 

1 litografii, lăudate de As ac hi în foiletonul Albinei din 10 Februarie 
| 1844: Románca si fiul еі; Două Surori. (Pl. XLVII si XLVIII). 


cum trebuesc grupate masele, 


Y Pri А derich Hoffmann era șeful litografiei Albinei, încă din 1832, 
CÉ E. Lovinescu: Gheorghe Asachi, p. 205. 
2) In Calendarul sáu pe anul 1867 Asachi numeşte pe acest Lesser, Lesler 
și adaogă cá era un «artist, însemnat». | 
` 2#) Academia Română, сога; D. XII, Iconografie. / 
Stampa € dedicată lui Dim, Sturza hatman general inspector 


armatei române. 
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In anul 1845 R e y,» pe care îl cunoaștem са pe un foarte ono- 
rabil artist, publică, evident tot în cercul celor dela Albina, un 
fel de prospect-reclamă pentru o « Loterie au profit des pauvres », 
după o compoziţie de Kaufmann. Ea reprezintă, într'un 
cadru gotic-trubadur, o damă din buna societate, făcând pomană 
unei mame nenorocite. Litografia este interesantă ca document, 
căci scena se petrece în fata unei case de boer. D-na este 
însoțită, după obiceiul timpului, de un arnăut care o apără 
şi 0 servește. 

Acelaşi A. Kaufmann efectuase, după cum vom vedea, 
portretul lui G. Bibescu, în costumul din ziua înscăunării, 
14 Feb. 1843. (Pl. XLIX). 

Activitatea, de ziarist si de publicist a lui Asa c h i începe cu 
Albina, la 1 Iunie 1829, si se termină la moartea sa, 1869, cu 
Almanahul ре acel ап 1). El conduce, făcând in acelaşi timp pe 
directorul, pe redactorul, pe cronicarul, pe nuvelistul si chiar pe 

poetul, Albina Românească, cu diversele ei suplimente, Gazeta de 
Moldavia, Patria, Foaia Oficială, Foaia sătească, Spicuitorul Moldo- 
Român și Icoana Lumei. El publică și Calendarele si Almanahurile 
care, cu mici întreruperi, apar, din 1835 până după moartea sa, 
căci colonelul Alecu Asachi, fiul sáu, continuă acea publi- 
catie si în 1870, in parte cu material pregătit de G. Asachi, 
înaintea morţii, Mai toate aceste foi si reviste au suplimente ilu- 
strate, executate prin procedeul litografiei, în creion sau în peniță. 

Sunt portrete, în legătură cu note biografice; sunt scene, din ima- 
ginatie, ilustrând legende sau nuvele; sunt suplimente, de format 
mare, care se dau în dar abonaților. Cum vom clasa acest mate- 
rial? Suplimentele le-am considerat ca litografii independente, din 
pricina formatului lor, din pricina faptului că n'au cu textul decât 
un vag raport, de vreme ce, cu excepţia unor mici notițe expli- 
cative, ele, pot fi considerate ca de sine stătătoare. De altfel, ele 
erau înţelese ca putând fi scoase din colecția revistei şi încadrate 
separat, 

Nu tot asa este cazul celorlalte, E drept că atunci când am 
vorbit de Chladek şi de Lecca, am studiat sub capitolul 


7 N TEYE û; G Asachi са tipograf gi editor, comunicare la Academia Rom. 
în ziua de 17 Febr, 1912 (Tom, XXXIV, Sect. Istorică), şi E, Lovinescu: 


Gheorghe Asachi, 
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litografiilor v unido portrete care apăruseră in Almanahu Statului, 
Intr'un fel insá si ele constituiau niste suplimente, puteau fi dec; 
despărțite de text. Aceasta n'ar fi posibil pentru multe din litografiile 
publicate de Asachi şi de fiul său Alexandr u, căci ele 
ане adevărate ilustrații explicative ale articolelor ce le înso- 
tese, inseparabile de acestea. Pentru acest motiv, si spre a evita 
9 despărțire mai mult sau mai putin arbitrará, a acestor ilustraţii 
în două grupe: cele care la rigoare ar putea fi analizate individual, 
şi care ar intra în rubrica aceasta, și cele care sunt simple «ila- 
stratii de carte », interesánd celălalt capitol al studiului de faţă, cu 
riscul de a reveni şi a treia oară asupra lui Asachi, cum se va 
întâmpla de altminteri si cu alti artisti, vom adopta acest ultim 
punct de vedere şi le vom examina pe toate împreună în capitolul 
următor. 

Alexandru Asachi făcuse ca și tatăl său bune studii, 
in care arta jucase un rol important. El fusese printre primii elevi 
ai claselor de desen dela Academia Miháileaná. Este foarte tánár, 
cam de treizeci de ani, atunci când Asachi îlia de colaborator 
la ultimul mare tablou istoric, Bătălia dela Baia a lui Ștefan 
cel Mare, tipărit în 1851 1). Este, spre deosebire de celelalte, 
o litografie în peniță, executată cu trei pietre: una neagră, una 
roşie, una gris verzue. Semnată cu inițialele A.A 2), este destul 
de îndemânatec făcută şi superioară multor lucrări desenate în 
această vreme. De altminteri, cum vom avea ocazie să constatăm 
adesea, Al exandru Asachi, care este încurcat ori de câte 
ori are de executat o figură izolată, este mult mai liber atunci 
când are de pus în scenă persoane numeroase. In primul caz apă- 
reau insuficientele pregătirii sale, cunoștințele sale mai de grabă 
aproximative de anatomie, un desen conventional ; în cel de al doilea 
f caz se lăsa dus de imaginaţie, grupa cu oarecare îndemânare, ajungea 

să sugereze chiar mișcarea în atitudinea personagtlor, (Pl. L). 

O versiune puțin deosebită à aceleeasi plange, simplificată şi 
purtând o altă inscripţie (ceea ce arată că prima piatra owe 
modificată), s'a tipărit numai în negru, ре o hârtie albástrue ?). 


1) Agra vârstei. copiilor lui Asachi şi a condiţiilor în care fuseseră 
născuţi, cf, E, Lovinescu; Gheorghe Asachi, р, 36 şi următoarele. 

2) Academia Română, cota: C. XII, 1, 

2) Academia Română, cota: C. XIII, 2. 
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Ea este tot opera lui Alexandru A sachi. Ambele, împreună 
cu cea mai mare parte a ilustraţiilor din diversele publicaţii ce 
apar la lași în tipografia Albinei $i sub conducerea lui G. Asach 1, 
sunt opere sigure ale fiului acestuia. 
să-i atribuim si alte litografii de for 
Albina, insá nesemnate 


Tot lui mi se pare ingáduit 
mat mai mare, tipárite tot la 
(cel putin in stampele care au ajuns páná 
la noi, ceea ce nu înseamnă că unele, care s'au pierdut, n'au pur- 
tat semnătură, atunci când au fost imprimate cu piatra mai puţin 
uzată), dar prezentând caractere asemănătoare cu cele ce sunt 
neîndoios lucrări de ale lui Alexandru Asachi. 

O litografie sigură, de vreme ce este iscălită, este încă Portre- 
tul lui Ștefan cel Mare, tipărit de Albina în două colori: 
una pentru fond, gălbuie, alta pentru desenul propriu zis, neagră 1). 
Alex. Asachi este mai exigent cu sine, de cum erau cei 
mai multi dintre contemporanii săi, în materie de prezentare a 
operii litografiate. Bătălia dela Baia, în prima ei formă, necesitase 
trei pietre succesive. Aceasta, mai simplă, este trasă cu două 
pietre. In fond, rafinamente tehnice, cu care nu prea erau obici- 
nuiti amatorii dela noi. | ИИИ ) 

Stefan, intr'un medalion, este reprezentat incoronat, pur- 
tánd un bogat vestmánt brodat, de aspect imperial, si cu mâna 
pe mânerul sábiei. In jurul capului un nimb de raze, ca si cum 
ar fivorba de Domnul Christos, cu ale cărui trăsături 
clasice sé cam aseamănă figura Voevodului. Jos, stema Moldovei 
si o poezie patriotică. Nedatat, ^ 

Ceva mai târziu, de data aceasta purtánd anul 1855, publicat 
tot la Albina si cu o explicaţie în două limbi, româneşte si fran- 
tuzeste, apar mai multe stampe de caracter istoric documentar. 
Sunt personagii istorice dela noi si tipuri curioase, specific romá- 
nesti, care ar fi putut interesa pe streini. Inscriptia in limba fran- 
ceză este o dovadă despre aceasta; Bănuesc că ele au putut fi 
uneori imaginate la sugestia soției lui Quinet, fiica lui Asachi, 
care aduce, în chipul acesta, serviciu ţării sale de origină. Ele 
nu sunt iscălite, dar trebuese puse în legătură cu А lexandru, 
fie cá au fost desenate chiar de el, sau numai « inventate ». Aşa 
este o litografie, colorată, eu mâna, reprezentând pe Logofătul 


PEEL HM 


1) Academia Rom., cota: C LXII, 1. 
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I 9 T Tă ut cu jupâneasa lui, după o frescă din biserica din 
Bălinegti (Moldova ^) sau litografiile, colorate tot cu mâna, în 
acuarelă, înfățișând, una, un sihastru 2), cealaltă o călugăriță 3), 
Mai а "testen din urmá sunt destul de naive, în același stil 
provincial $1 meschin, pe care-l întâlnim adesea la litografiile 
timpului, chiar la cele care se prezentase mult mai bine in primul 
lor» tiraj; atunci când sunt retipárite. Ştim că Sihastrul face 
parte din Albumul publicat de Alex. Asachi în 1854-1855, 
despre care va fi vorba la un alt capitol. lar сеа de a doua, 
Călugăriţa, desi ea nu apare pe lista litografilor din acel album, 
era probabil destinată unei colectii de litografii similare. 

In 1862, se publică un proiect de statue a lui Ștefan cel 
Mare, asa cum i-ar plăcea lui Asachi să fie onorat « iroul ». 
Ea e desenată de un german 4) de sigur după indicaţiile bátrá- 
nului. Statua e ridicată în mijlocul unei pieţe, înconjurată de case. 
Multime mare de ţărani care, în entuziasmul lor, salută voevodul 
de bronz, călare şi purtând o căciulă curioasă, ca cea a lui Mihai 
Viteazul. 

Dar cu acestea nu se termină tablourile, produse de familia 
Asachi. Ea numără încă un artist ocazional, pe Dimitrie. 
Acesta, împreună cu George Venrich, scoate în 1863 o 
Viduta si inscripţia monumentului meridean la satul Vechi Necras- 
nei lângă Ismail. Este un tablou de caracter popular, în genul celor 
pe care le va răspândi în nenumărate exemplare, cu o abundență 
dezesperantă, spre nenorocirea $i plictiseala celor ce le vor studia 
astăzi, ca un simptom al vremei, colonelul Pappasoglu, si 

„de care va fi vorba atunci când ne vom ocupa de epoca lui T h e o- 
dor Aman. Fără cel mai mic simţ, nu zic pentru frumuseţea 
unei litografii, ci pentru onestitatea unui desen, intr'un chip vul- 
gar, însă cu pretentii, aceste foi, cu scop pur comercial, au umplut 
casele multora, le-au dat noţiuni false, sub pretextul întărirei sen- 
timentului national, despre toate: despre oameni; despre monu- 


W Кейнан Románá, cota: B. LII, 35. | 

2) Academia Română, cota: B. XXVI, 36, Ermite du mont Pion en Mol- 

davíe, 0 
з) Academia Română, cota: В. XXVI, 37. Religieuse du couvent Varatico en 

Moldavie. Ambele tipărite în institutul Albina, « Institut de PAbeille », Iassy, 1855. 
4) Academia Română, cota: D. XIII, Icon. 
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mente ; despre trecutul nostru. Să petreci 
soi în mijlocul acestei producții cu totul lipsită de interes, nu este 

de sigur o plăcere. Ele trebuesc însă semnalate, cum am spus, ca un 
simptom al gustului, nu numai al oamenilor de rând şi al mahala- 

giilor, clientela patriotică naivă a colonelului, dar al acestuia în- 

suși și al câtorva din jurul lor, persoane aparținând unei cu totul 

alte clase sociale. 

De altfel numele lui Dimitrie As achi se mai întâlnise 
de cei care studiase activitatea lui С. Asachi. El colaborase la 
calendarul din 1855 1). De data aceasta nu e vorba de o bucată li- 
terară, ci de sugestii în legătură cu reprezentarea monumentului 
mai sus menţionat. E probabil că maiorul luase o schiţă, pe care 
Venrich o utilizează conform nevoilor procedeului litografiei, 

"Centrul stampei îl formează un obelisc trunchiat, cu o pajerá ru- 
seascá pe el, asezat pe malul Dunárei. In fund, niște! dealuri. In 
dreapta, un sat si Dunárea, pe care apar vapoare; in stánga, un 
cioban cu turma sa de oi, mágarul, natural, şi un câine. 

Мм. Ceilalti artisti din jurul lui Asachi, cei pe care-i formase Le 
` eu atâta trudă în vederea realizării planurilor sale culturale, pu- 
blică si ei, în cursul carierei lor, anume litografii. George Le- 
meni, o ştim, era printre elevii Academiei Mihăilene unul din 
cei care promiteau, mai mult 2) Incă dela intrarea sa în scoală îşi 
dă osteneala să-şi asimileze procedul desenului pe piatră si al re- 
producerii prin imprimare, In 1836, probabil în primii ani de învă- 
táturá, el publică un portret al lui Dimitrie Cantemir, un 
fel de exerciţiu pentru punerea în practică a celor prinse din cursul 
lui Müller şi probabil sub supravegherea acestuia 3). Este 

‚ о copie, tipărită de Albina, după un desen gravat de R ei n, care 
la rândul său copiase portretul, mult mai bun, gravat în 1745, cu 
dáltita, de Christian Fritsch, pentru Geschichte des 
emm anischen Reiches; a principelui moldovean. Litografia, cumi 
era de așteptat dela un începător, еме neindemánatecá, desi mai 
puţin decât altele, ceea ce ne explică speranţele pe care. profesorii 
Academiei le puneau în Lemeni. 


zile întregi într'o biblio- 


PR N 


, Lovinescu, op. cit. p. 200, ) 
) T Aden єп; Pictura Românească, p, 95 şi următoarele, 


3) Academia Română, cota: A. IT, 26, 
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Cátiva ani mai tárziu același artist încearcă o lucrar 


e originală 
portretul lui Hrisoverghi, 3 | 


| n un tánár poet mort in 1837. O 
notă cu privire la moartea acestuia, împreună cu o poezie a lui, Tână- 
rul la pârîu, fuseseră publicate de Alăuta Românească Nr. 49, supli- 
mentul Albinei 1). N'ar fi imposibil ca litografia lui L e me n i, 
care există la Academia Română ca foaie izolată, să fi fost tipă- 
rită cu această ocazie. Ea este semnată în dreapta: G. Lemni (sic). 
Portretul este un bust. H risover ghi, in uniformá de ofiter, 
ocupă centrul paginei, iar dedesubt se află o piatră mormântală, 
pe care e scris cu litere greceşti: A. Hrisoverghi?). Doi co- 
paci, unul la dreapta și altul la stânga, încadrează această inscrip- 
tie. Intre ei, o liră. Portretul, de mici dimensiuni, nu-i prea rău. 
Restul compoziţiei de o extremă slăbiciune. 

In sfârșit, cel de al treilea portret reprezintă pe mitropolitul 
Veniamin Costachi?), în mână cu o cârje episcopeascá. 
Si el este iscálit de G. Lemeni, «elev Academiei». Desenul pre- 
zintá multe insuficiente, dar este bine imprimat. Ce surprinde mai 
mult este cá luminele au fost obținute cu instrumentul de ras 
cerneala litograficá (le grattoir), ceea ce aratá cá Le meni, ín 
momentul ín care executa aceastá plansá, poseda in chip destul 
de satisfăcător tehnica litografierei. Este, bine înţeles, imprimat 
tot la Albina, care-şi făcuse o/specialitate din acest gen de lucrări. 
Nu numai compoziţia, dar chiar literile, adică legenda ce o însoțește, 
erau cu multă grije supravegheate. Data: Iași, 1837. (РІ. LI). 

0 altá litografie, aceasta din 1842, tipărită în acelaș stabiliment, 
este iscălită de Georg e Năstăseanu. După cum ştim, pic- 
torul acesta a fost cel mai original si mai plin de temperament din- 
tre tinerii moldoveni, trimiși la învăţătură, în străinătate. Din 
1840 el se găsea la Roma, unde va rămâne cam unsprezece ani. 
Lucrarea aceasta a trebuit să fie rezultatul contactului sáu cu 
marca artă italiană. Mai târziu, după ce se va fi dumerit, preferin- 
tele sale vor merge către cei doi giganţi: Michel Ange lo si 
Caravaggio?) De o cam dată însă el este atras de dulcele 
şi academicul Carol Maratta sau Maratti, a cărui 


)) €f, E. Lovinescu: Gheorghe Asachi, p. 165. 

2) Academia Română, cota: A. XI, 42. К 

?) Academia Română, cota; С, LXIV, 14 si С. LXIV, 15, 
^ С, Oprescu, op. eit, p. 97 si următoarele, 


at 


e لته‎ | 


Sfântă Familie « zugrăvită de Cavalerul С, M arati în 
Roma, la 1662, este litografiat de Nastasan, elev Academiei, laşi 
Inst. Albina, 1842 ». Lucrarea este de tot mo pi 
nimeni n'ar fi putut prezice, vüzánd-o, 
tárziu Cavalerul in armurá, 


destă ca înfățișare si 
cá autoru! ei va picta mai 
cd una din pánzele cele mai personale 
ŞI mai puternice, din şcoala moldoveană. Ea arată totuşi că cei 
care terminau cursurile Academiei, în Iaşi, erau în stare să execute 
în chip onorabil o litografie. 


Gheorghe Panaiteanu Bardasare!) sfársise 
cursurile Academiei in 1840. Fusese totdeauna considerat printre 
primii elevi ai scoalei. In anul chiar în care părăsește Iasii, el exe- 
cutase două litografii, spre marea satisfacție a lui Asachi. Erau 
portretele reginei Victoria şi al ţarului Nicola e, дарӣ 
cum ne informează ziarele timpului. Trimis la München să se per- 
fectioneze, i se pune în vedere să studieze mai ales desenul istoric 
$i litografia, sub directia lui Ferdinand Pilot y, tatăl ce- 
lebrului pictor si profesor de mai târziu, al Academiei de Arte 
Frumoase. Ferdinand Piloty, asociat cu los ef Loóhle, 
erau atunci în capul unui mare stabiliment grafic, Ei își propusese 
să reproducă prin litografie toate tablourile mai importante ce apar- 
țineau colecțiilor familiei domnitoare, din München si împrejurimi, 
adică Vechei Pinacoteci si castelului din. Schleisheim. Vom vedea 
influenţa pe care această uriaşe ca intenţii întreprindere o va avea 
asupra lui Pan ai tea n u, dupá intoarcerea sa în tará (1858). 
Cát se gásea la München el mai publicá una sau douá litografii, 
din care о copie după Două surori, tablou de Winterhalter, 
portretistul monden de mai târziu al Europei, din vremea lui N a- 
polen al IILlea. Litografia, ultima, pe care Panaiteanu 
ar fi vrut s'o- dedice Ermionei, fiicei lui Asachi, la îndemnul 
acestuia (Decemvrie 1842) este închinată, anonim, (unei dame 
moldovene »2). Un exemplar, se găseşte la Pinacoteca din laşi. 
Este o lucrare excelentă, capabilă să se măsoare cu cele mai bune 

- | 
2) RN Ist,  Picturii, р. 93, hota şi p. 100 şi următoarele, si 
Elena Zara: G. Panaiteanu, Berdasare,. р: 9 şi următoarele, di 
2) Cf. Elena Zar а, ор. cits, Pi 10, Ermiona, far in 1848 are un al 
educaţia căruia pleacă la Paris, în 1842 era o copilă tânără, probabil sub 


dacă admitem că Asachi se insurase la 23 de ani, cum pretinde 
în Din trecutul nostru (cf. pp. 54-58). 


pentru 
20 de ani, f 
Dr. (7; Istrati 
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litografii de reproducere ale timpului, 


excepțional de bune. De altminteri, din corespondenţa schimbată cu 
fostul u maestru, se vede interesul pe care acesta îl punea ca să 
facă din P lm aiteanu mai ales un litograf. Tot pe el îl însăr- 
cinează cu litografiarea Și supravegherea tipărirei stampei ce re- 
prezenta lupta cu cavalerii Teutoni, de care am vorbit, tipărire să- 
vársitá in München, în 1845. Mai nainte de a incepe imprimarea, 
Panaiteanu sfátueste insá pe Asachi să se asigure de nu- 
mărul celor ce ar cumpára-o, ca să nu rămână cu prea multe foi 
nevândute, cum se întâmplase cu cele « Două surori » şi cu o altă 
stampă, Românca, despre care acum avem primele știri, si care 
trebue astfel adăogată la lista operilor bursierului moldovean. 
Corespondenta între profesorul din Iași si discipolul din Mün- 
chen, este extrem de interesantă, Asachi nu pierde nicio ocazie 
să-l îndemne să-și asimileze toate secretele unei bune litografii, 
chiar și tipărirea cu aur, de care are nevoie pentru portretul Dom- 
nului «care de tot ni lipseşte »1), El îi mai cere să se îngrijească 
de litografiile destinate ca suplimente pentru calendarele si revi- 
stele sale, ceea ce ne arată că nu toate erau trase la Albina. După 
întoarcerea în ţară, Panaiteanu ajută pe Asachi la tipă- 
rirea calendarelor, însoţite totdeauna de suplimente gravate sau 
litografiate. In cel din 1864 ni se dă chiar lista stampelor editate 
de Albina, Alături de cele ale lui Asachi însuși se publică si 
titlurile celor ale lui Panaiteanu: Două surori moldo-románe, 
o Româncă cu fiul ei (în realitate însă este vorba de o Romană, 
adică femeie din Roma, şi nu de o Româncă), Vasile Vodă Lupu. 
Ceva mai târziu, probabil prin 1867, după o călătorie în Bu- 
covina, îl vedem pe Panaiteanu proectând o publicaţie, cam 
în genul celei pe care o cunoscuse la Miinchen, cea în care Pi- 
/loty, intenţiona să reproducă tablourile din colecţiile publice. 
El se hotărăşte să se servească nu de litografie, mai costisitoare, 
ci de fotografie, mai uşor de realizat, si devenită foarte la modă. 
Probă evidentă că pentru acest artist, ca pentru cei mai mulți din- 
tre contemporanii săi moldoveni, litografia era nu o artă, ci un 
mijloc practic de reproducere și multiplicare a tablourilor, Exem- 
plul lui Szathmary avusese el oarecare influență în acest 


trasă și în condiţii cu totul 


?) Elena Zara, op. eit, p. 14. 
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sens ? Probabil. In Bucovina, P a n diteanu dase peste un 
portret al lui Miron Costi n, pe care-l fotografiazá $i] pu- 
blică în Buletinul Instrucţiei publice din 1867. Desinat de nepotul 
lui Panaiteanu, Baltas ат, $i litografiat de primul, el 
apare și în calendarul lui Asachi din același an. Alte portrete, re- 
produse în același buletin, fusese desinate după originale din bise- 
ricele bucovinene. Interesul pe care aceste imagini îl deşteaptă 
printre cărturari îl îndeamnă să întreprindă ceva analog, ре о 
scară mai mare: un «Album istoricu si nationalu », care вй en- 
prindă patruzeci și patru de fotografii după portrete, documente, 
sigiluri, scene istorice. Prospectul s'a păstrat la Academie, îm- 
preună cu lista «onoratilor abonenti » t). Pe interiorul copertei 
Panaiteanu a reprodus, ca model, un document dela 
Ștefan cel Mare, iar pe cea laltă parte interioară a dosului 
copertei un portret al lui Grigore Ghica, fostul Domnitor, 
purtând data 1864. Intre cele două coperte este lista lucrărilor ce 
aveau să fie fotografiate: 17 portrete, 13 fotografii de documente, 
6 sigiliuri şi 8 scene istorice, după originale şi « calcografii ». Este 
interesant sá constatám printre prenumeranti pe D. Sturza, 
D. C. Sturza (Scheianu), B. Pogor, P. P. Carp, A. Pa- 
padopol C alimah, T. Rosetti, etc. desi pretul sub- 
scrierei era relativ ridicat: două zeci de galbeni. 

N'a apărut însă decât o singură fotografie, cea cu portretul lui 
Vasile Lupu, lăudat de ziarele timpului. 

— Litegraf si fotograf uneori; Panaiteanu este mai ales 

an pictor de portrete, Aici trebue căutată contribuţia sa la arta 


Moldovei, contribuţie interesantă pentru multe motive, dar mai 


"ales pentru noblețea desenului şi un sentiment de un romantism 
potolit, trădând formaţia sa miincheneză. 


ANONIMI ŞI NECUNOSCUȚI 


“Vom analiza și descrie în acest capitol acele stampe litogra- 
până la noi iscălite de autorii lor sau cele ale 
tul necunoscuţi. Vom fi însă siliți să cu- 
pe cele pe care nu le mai avem 
| вап aga de deteriorate, incát 


fice, care n'au ajuns 
săror autori ne sunt cu toi 
“prindem sub асеіаві rubrică gi Жа 
decât în exemplare cu marginele tăiate 


7 р у! 
/ 2). Academia Română, cota: III, 243 


Py 
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nu se mai distinge nici titlul lor, nici semnătura autorului dacă 


au avut-o. In aşteptarea unor specimene în mai bună stare, cu 
care cele rămase la Academie ar putea fi atunci confruntate, ne 
vedem siliți să le menţionăm aici, în speranța că, atrăgând asupra 
lor atenţia, vom provoca poate ieşirea la lumină a celor bune. Vom 
încerca să le insirám în ordine cronologică, desi cele mai multe, 
nefiind datate, ránduirea se va face cu multá aproximatie. 

Când e vorba de un portret, data mortei personagiului nu poate 
fi o garantie cá stampa s'a tras mai nainte, fiindcă de multe ori se 
putea comanda o imagine de acest fel mult mai tárziu, din cine 
stie ce motive. | 

Să începem cu un portret de un necunoscut al lui Costache 
Conachi, imprimat probabil la Viena, în orice caz nu la noi, 
cu mult inferior faţă, de pildă, de cele ale lui Lecca, cam din 
aceiași vreme. 

La Albina, purtând data 1854, se publică un portret al lui 
Gortschakoff?!. Un alt portret: « Son altesse le Feld Ma- 
réchal Prince de Varsovie» este, dupá toate probabilitá- 
tile, opera aceluiași artist — саге va trebui să fie determinat —, si 
publicat tot la Albina ?). Formatul, coloarea hártiei, trásátura creio- 
nului litografic sunt absolut identice. Ambele se găsesc la Academie 
grupate cu lucrurile ce sunt atribuite lui Asachi, dar care în 
realitate aparţin mai multor categorii, diferite unele de altele, 
cum am văzut, Tot acolo se mai aflá un portret, inferior ca tratare, 
al lui Ste fa n Giorgizza?). Este o copie timidă după un 
cunoscut portret al voevodului, desenat de A. Blc om (probabil 
Adrian Bloomart) şi gravatde Bianchi (Giovanni 
Bianchi). Tot la Albina s'au editat portrete de înalte fete bise- 
ricesti, printre care Veniam in Rosetti, episcopul Romanului, 
într'un cadru aurit, la 1856. Lucrare onorabilă. 

După cum cele două litografii cu portretele lui Gorciacov 
și al Prințului de Varsovia se pot clasa ca opere ale 
unui acelasi artist, tot asa alte câteva portrete, de Români de data 


^) Academia PRIM AMA. cota: B. LVI, 14. Acesta, ca si următorul, este tras 
cu donă pietre, una galbenă pentru fond. 

2) Academia Română, cota: B. LVI, 34. 

?) Academia Română, cota: A. IT, 18. Portretul după care a fost făcută litografia 
a fost reprodus de Prof. N, Yor g a în ale sale Portrete ale Domnilor Români, Nr. 105. 
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aceasta, toate tipárite la stabilimentul E, Sie ger din Viena, 
par a fi executate de același desenator. Unul reprezintă pe Vasile 
Alecsandri, stângaci — ceea ce Presupune un original din 
tará —, dar destul de bine imprimat 1). Altul redă pe Mihail 
Kogălniceanu 2), poate încă și mai onorabil, ca desen și tra- 
tare, decât cel precedent. Un al treilea, este Constantin 
Negruzzi?) si un al patrulea Prinţul Niculae Şuţu, 
Acesta din urmă este poate cel care пе va permite să deslegăra 
enigma numelui autorului acestei serii, care s'ar putea să fie încă 
şi mai numeroasă, decât ceea ce s'a păstrat la Secţia de stampe a 
Academiei. In adevăr, desi această foaie se prezintă în rele con- 
ditii, ea a păstrat totuşi intr'un colt un fragment de semnătură: 
..... gălniceanu delt). Să fie, oare desenate chiar de Ко găl- 
niceanu, aceasta si cele precedente, si litografiate apoi la 
Viena? Lucrul n'ar fi imposibil, Știm că omul de stat făcuse solide 
studii în scoalele apusene, unde desenul, mai ales pe acea vreme, 
se preda în foarte bune condiţii. Mulţi tineri — exemplele nu lip- 
A sesc — erau în stare să schiteze convenabil un portret sau un peisaj. 
| Tot la Sieger, poate după un desen de același autor ca şi 
cele precedente, este portretul lui Simeon Barn u tiu?) 
к Patriotul ardelean este arătat intr'un fotoliu, lângă о шава pe 
„care sunt mai multe cărţi si o inscriptie: « Dereptulu publicu al 
Romániloru ». Desenul, corect. Litografia, destul de. nuanţată. 
“Acest portret ne ajută să le datám pe celelalte. El n'a fost făcut, 
„ foarte probabil, de cât după venirea lui Barnutiu la catedra 
dela Universitatea din Iaşi, adică după 1855, însă curând după 
această dată. / 
2j un Cam din aceeași vreme trebue să fie un portret al lui Barbu 
Catar giu, şi el reprezentat tot întrun fotoliu, sprijinindu-se 
_ eu cotul stâng pe o masă. Și desenul Și Htogyafierea sunt ассер- 
тае ô). Este însă vorba de un alt artist decát cel care schitase 
7X portretele celor câțiva moldoveni iluștri, de mai sus. 


А 1) Academia Română, cota: A. XI, 1. 
2 2) Academia Română, cota: AXI, li 
зу Academia Română, cota: A. XI, 55. 

' 4) Academia Română, cota: А, XI, 67. 

5) Academia Română, 

*) Academia Română, 


cota: A, XXXI, 6. 
cota: A, XXXI, 13. 
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Uneori calitatea imaginilor ne face să ne gândim, nu numai 
la o litografiere în străinătate, la Paris $i, mai des încă, la Viena 
dar chiar la un artist străin, care a putut executa desenul primitiv, 
fără să putem afirma aceasta cu siguranţă. Este cazul unui portret 
al lui M ihail Этиги Реса Moldavie », care însă a 
putut fi făcut mai târziu, în timpul şederii acestuia în străinătate 
și publicat în Franţa 1). El este deosebit de cel publicat de prof. 
Torga în Portretele Domnilor Români 2), și acesta tot o lito- 
grafie, din vremea când. M ihail Sturza era încă Domn, 
neiscălit, dar desenat și litografiat, în Apus. Inscripţie dublă: în 
românește, cu litere chirilice, igi in frantuzeste. Un portret al 
al aceluiasi personagiu, in costum civil, tipárit in Franta, se 
găseşte in biblioteca Ureche (Nr. 442). ^. 

Un bust al lui B arbu Dimitrie Stirbey?) frumos 
desinat, tot neiscálit, a fost probabil tras la Viena. El se putea 
procura la d-l Marinoyvici, legátor de cărți. Fără a avea pre- 
tentia de a fi epuizat seria portretelor de personagii importante, 
mai trebue sá mentionám un bust al lui Vasile Lu pu, supli- 
ment la Patria din 1859. Este o reproducere litografică după 
portretul cunoscut al Domnului Moldovean 4). 

Alături de aceste stampe, mai găsim altele, care, cele mai 
multe, au putut fi împărțite ca suplimente la anume publicații 
periodice, dar care la Academie se pástreazá ca foi separate. Asa, 


de. pildă "câteva eu. caracter, militar: una reprezentând Statul 
Major general 5) ine re figurile au fost acuarelate cu mâna ; alta 
о, recrutare! din vreme; veche 9). Aceasta din urmă sar putea să 
fi fost trasă la 


Ла Viena. Tot o scenă militară, este un carusel, dat 
' 1a Iași, de trupele, călări austriace, la Copou, în onoarea Domni- 
torului si a publicului. A fost desenată de un român, care era lipsit 
“de talent, dar avea, spirit de observaţie. In sfârşit, mai întâlnim 


AU A IDA 


3) Academia Română, cota: C. LXIII, 13. 

f 2) N, Torga: Portretele Domnilor Români, pl. 212. 

2) Academia Română, cota: €. LXII, 26, Este diferit de cel publicat de pro- 
fesorul Lor ga, in Portretele, Domnilor Români, care este luat, probabil, după 
о gravură în metal, 

4) Academia. Română, cota: €, LXXI, 3. C 

% Academia Română, cota: A. ХҮШ, 20, 

5) Academia Română, cota; D. XX, 20, 


| 
К, 
ò 
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9 foaie cu trei dorobanţi de judeţe, de caracter popular, foarte 
neîndemânatec desenată ві litografiată 1); 

Din când în când apar si altfel de subiecte. Aşa sunt o serie 
de peisagii, slab desinate 2), ori vederi de monumente, acestea 
foarte probabil servind de ilustraţii la una sau alta din nuvelele 
epocei. Cu acestea însă ne vom mai întâlni, atunci când vom trata 
despre cărţile ilustrate, 

Alteori avem scene de moravuri, ава cum erau cele devenite 
celebre, gratie talentului exceptional al lui Raffet. Fárá nicio 
indicație de dată, de artist sau de stabiliment unde fusese tipărită, 
este о scenă dela tara. Plăcăi si fete dansează în jurul unui taraf 
de lăutari, îmbrăcaţi în costumul lui Barbu Lăutarul. 
Totul se petrece într'un câmp deschis, în fata unor case, care au 
un. şopron acoperit cu ţigle. 

Nu lipsesc nici caricaturile cu caracter politic. Astfel, una din 
ele, care după calitate n'a putut fi tipărită la noi, cu atât mai mult 
cu cât știm câte greutăţi se puneau exprimării oricărei idei defa- 
vorabile guvernului şi Rusilor, este îndreptată contra Regula- 
mentului organic, In stânga este figurată 'Moldova, între 1834 si 
1849, suptà de niste lipitori gigantice. Lângă regulamentul organic 
stă şi plânge un drac. Alături este Casa visteriei, absolut goală. Un 
alt drac, desenat ca cei din faimoasa Tentatie a S-tului Anton, 
de Callot, tine pe un al doilea drac pe spinare, iar acesta, la 
rândul lui, are in mână un clistir. Domnitorul Sturza, cu o 
ghiulea de un picior, pe celalt îl are împodobit cu aripi, ca să 
poată sbura, ca și Mercur în mitologia antică. El tine intr'o 
mână o pungă cu bani, iar cealaltă mână o întinde unui turc, 
care-i taie ghiarele, Sus, deasupra Turcului, două figuri asemăna- 
toare cu la Justice et la Vengeance divines, din, cunoscutul tablou 
al lui Prud'hon. Alti draci chinuesc un alt personagiu, care 
s'ar putea să fie tot Domnul, arătat după moarte. Naivă, de sigur, 
dar nu lipsită de oarecare vervă ironică 3). 

О curioasă litografie, ieșită la Paris, isot, dar foarte ştearsă 
în partea unde ве află iscălitura, bună ca «tiraj cu siguranță 
ulterioară anului 1848, reprezintă o vulpe în costum de militar 


1) Academia Română, cota; A, XVIII, 38. 
4) Academia Română, cota: A, XVIII, 26 si 37, 
°) Academia Română, cota: C, XXIV, 43, 
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(rus ?), spânzurată de către un grup de persoane, printre care se 
disting Rosetti, frații Brátien i, şi alţii luptători pentru 
Revoluţie. Ei poartă steaguri pe care sunt scrise cele trei lozinci 
ale mișcării: libertate, fraternitate, dreptate, Pe spânzurătoare 
se află o inscripţie: reglement, arhondologia. Indárátul vulpei, 
plângând și văitându-se, sunt boieri cu işlâc ві cd caftan, ei și 
copiii lor. Printre ei раг a se distinge figurile foștilor Domni, 
Bibescu şi Mihail Sturzal), 

Există însă şi o altă caricatură, de tendinţă contrarie celei 
de mai sus, îndreptată tocmai în contra persoanelor pe care le 
simpatiza:autorul litografiei precedente, nu în calitatea lor de revo- 
- lutionari dela 1848, ci în calitatea lor de luptátori pentru cauza 
Românilor transilvăneni. Ea este deci mai nouă, poate din primii 
ani ai domniei lui Carol I. Un cortegiu imens, serpueste din susul 
în josul paginei. «Pornirea armatei náciunalilor ›; C. I. Bră- 
tianu, ca Don Quichotte, merge înainte, purtând un steag, 

pe care stă scris: Moftul Mofturilor sau luarea Transilvaniei, 
Rosetti, în haine carnavalesti de episcop, e purtat pe un 
tron. După el figurile lui D em. Bolintineanu, V. A. 
Ureche şi ale altor luptători naționaliști. Este probabil una 
din foile prin саге partidul conservator isi răzbuna pe liberali. 
Stampă inofensivă, fără niciun, fel de însușire artistică, care n'are 
decât meritul de a ne arăta adevăratele sentimente ale celor două 
mari partide româneşti, fată de importanta chestie a Românilor 
Transilvaneni2). ОИ 
Alte două foi caricaturale se pot data cu oarecare siguranță: 
ele sunt apărute în preajma Unirii. Una este îndreptată contra 
lui Vogoridi, alta contra majorului L eo n ù (?), ambii duş- 
mani ai Unirii, Prima este o litografie în peniță 3), cu două pete 
| rosii de acuarelá, ре fesul ві ре lampasurile pantalonilor lui V o g o- 
ridi, cea de a doua), în creion, arată pe Leon ù, enorm, 
cu о șapcă rusească în mână, ca o plecată slugă a duşmanilor cei 
mai aprigi ai Unirii. - 


1) Academia Română, cota: C, XXIV, 11 & 12 (caricatura există în două 
exemplare), . 

*) Cota: С, XXIV, 40. 

*) Cota: В, CVIII, 46, 

*) Cota; B, СУШІ, 45. 
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Aceastá listá o credem departe de a fi completá, Ea cuprinde 

numai ceea ce se poate întâlni în cabinetul de stampe al Acade- 
miei, care, şi el, nu conţine decât numai operele ajunse acolo din 
întâmplare său ca urmare a unor donaţii. Este probabil ca din 
punct de vedere cronologic unele din aceste litografii de necunos- 
cuti să între în perioada de după Aman. Stilul lor atât de 
naiv si imperfectiile de tipar ce prezintă ne indreptátesc însă 
să le considerăm ca un fel de prelungire a celor din prima 
jumătate a secolului. De altfel, ele erau așa de mult în gustul 
epocei, ráspundeau ава de bine unei mentalități, care ега a 
noastră, dar şi a altora din Peninsula Balcanică, în cât de 
multe ori s'au imprimat la noi foi de acestea volante, cu 
subiect istoric sau religios, si pentru alte popoare, cu care eram 
în relaţii amicale. O probă despre aceasta o avem într'o Judecată 
a lui Christos 1), pe care un Nicolae Ghiorgacopulo, 
in 1869, o tipăreşte la пої—— са editor, nu ca autor — insotind-o 
de uu text biling, grec şi român, Este echivalentul foilor pe 
care le edita maiorul Pappasoglu si care se tipăresc multă 
vreme, din care priciná, cu tot caracterul lor hotárit popular 
si cu toată insuficiența execuţiei vor fi menţionate în perioada 
de după Aman. | | 


1) Cota: С, ТУ, 36, 


CARTEA ILUSTRATĂ 


Cartea ilustrată este una din formele cele mai plăcute ale gra- 
vurii. Ea nu se adresează, nici chiar în Apus, numai la cunoscători, 
deşi bine înţeles, printre aceștia se recrutează mai ales cei care 
о fac să trăiască si să prospereze. Lectorul obișnuit, fie el cát de 
modest, se bucură de o potrivá de existența ei. Nestiutorul de carte 
însuși, în ceasurile sale libere, o poate răsfoi, poate visa cu ochii 
la o imagină sau alta, își poate umple gândurile cu ființe sau cu 
scene de pe alte tárámuri. lar când e vorba de un text religios, 
auzit dumineca la biserică, prin ilustrație numai va ajunge cel 
ignorant să-și reprezinte exact ceea ce simţea, în momentul în 
care, urmărind şirul vorbelor rostite de preoţi, încerca să reducă 
cele spuse la experienţa sa zilnică si să le găsească o aplicaţie. 

Ea posedă apoi ceva intim, prin format, prin faptul că e por- 
tativă, vorbeşte sufletului ca tot ce a fost atins de mâna atâtor 
ființe scumpe, în aceeași familie, pe саге le-a înveselit uneori, 
ale căror gânduri triste le-a alungat altădată. Toată emoția încer- 
cată prin ea, în trecut, se adaogă parcă la posibilităţile ei actuale 
de a emotiona. Astfel, când vorbim de ilustratia de carte, peste 
toate laudele, ce se pot aduce cáürtei, în genere, putem adăoga 
încă pe cele ce privesc gravura de mic format. 

Asi fi crezut, înainte de a începe acest studiu, ca o atare formă 
de artă să ne fie încă mai străină decât gravura de mare format, 
adică decât stampa. Realitatea este tocmai contrară, Şi pe terenul 
religios, și pe cel profan, au existat multe publicaţii ilustrate în 
'Țările Române, si încă, am clar impresia, cu toată grija ce-a însu- 
fletit Academia Română în strângerea lor, că nu le cunoaştem 
pe toate, Printre ele, o atenţie deosebită s'a acordat celor religioase 
cu mult cele mai alese și cele mai numeroase: Există la noi 
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o veche tradiţie de frumoasă tipărire, ornată cu tot ce se cuvenea 
pentru ca textul biblic, cel al părinților bisericii sau un comentar 
al lor, să se prezinte în haina lui cea mai strălucită. Frontispicii 
şi titluri lucrate în fel si chipuri, în cerneală roşie și neagră, ini- 
Wale, începuturi si sfársituri de capitole, vignete, gravuri afará 
din text 1), călugării саге ajunseserá iscusiti tipografi ingrijau de 
toate acestea. Timpul nu avea pentru ei importanţă: nimeni nu 
era grăbit. Şi ştiut este că pentru o astfel de întreprindere timpul 
tocmai este un preţios auxiliar. Asa s'a ajuns să avem, într'o epocă 
de relativă, decădere tipografică, volume încă somptuoase, în 
paginele cărora sunt cuprinse multe gravuri excelente, cum sunt 
mai ales cele tipărite la Neamţu, la București, la Sibiu sau 
la Blaj. ^ | ; 

Marea majoritate a cărţilor. bisericeşti este ilustrată cu gra- 
vuri în lemn. Cele profane care au întrebuințat acest fel de podoabe 
sunt, din contra, cele mai puţin numeroase. Gravura în metal, cea 
cu dáltita, sau cea în oţel, căci n'am întâlnit decât un singur 
exemplar în apă tare, este mai rară. Dela o vreme, începând cu 
a doua jumătate a secolului, s'a întrebuințat mult, mai ales pentru 
ilustrarea foilor zilnice sau a celor săptămânale, poate chiar a 
unor volume, un procedeu de gravură pe zinc, care nu este încă 
zincografia şi care e cunoscut sub numele de gillotaj (după cel 
care о inventase) sau de paniconografie. El era derivat din 
procedeul litografiei, cáci pornea dela o tratare a plăcii de metal 


1) Terminologia aplicată gravurilor, după locu pe care acestea îl ocupă într'un 
text, nu este încă destul de precizată la cercetătorii nostri. Astfel, termenul « fronti- 
spiciu » este întrebuințat pentru gravurile în lăţimea paginei, dela începutul fiecărui 
capitol, adică pentru ceea ce francezul numeşte « un entéte », pe când frontispiciu, 
este în realitate numai gravura de pe prima pagină « constituind oare cum fațada 
unei cărţi). Conformându-mă . tradiţiei franceze voi menţine în sensul de mai sus 
"expresia « entéte », traducând-o cu ( început » sau «cap de! capitol ». Pentru gravura 
„care se poate mai mult sau mai puţin înscrie într'un triunghiu, dela finele capi- 
tolelor, cunoseutá în terminologia franceză ca (un. cul-de-lampe», voiu spune 
4 sfârșit de capitol », Gravură afară din text este cea care ocupă o pagină sepa- 
rată de cuprinsul cărții, fără text, nici ре faţă, nici pe dos, în afară, bine înţeles, 
de explicaţia ei sau de «legendă ». Gravura în plină pagină este cea care ocupă 

ea singură o pagină. Vigneta và fi gravura, în genere de mici dimensiuni, care este 
introdusă în mijlocul textului. Incadramentul unei pagine este ornamentul care 
о înconjoară la cele patru margini si care poate consta din câteva linii sau din 
motive ceva mai complicate, In sfârşit, termenul de iniţială se înţelege de oricine. 


we 
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exact în acelaşi fel ca piatra litografică, cu singura deosebire că 
baia de acid la care era supusă, după ce se desenase cu creionul 
litografic, era mult mai prelungită, așa încât acidul rozând zincul, 
desenul apărea în cele din urmă în relief pronunțat jj 8 (imprima 
ca о gravură în lemn, cu care se asemăna ca efect tí бо rafic, 

Pentru o mai clară prezentare a acestui capitol, care Va. fi 
poate mai lung decât cele precedente, îl voiu împărți în mai multe " 
paragrafe, după tehnicele de care sau servit ilustratorii. Vom 
avea astfel paragraful gravurii în lemn, cu care vom începe; cel 
al gravurii metalice, mult mai scurt; cel al litografiei. П vom 
opri cam la 1850, ca si pe cele anterioare. Vom fi însă nevoiţi 
une ori să depăşim această dată, atunci când va fi vorba de o 
serie de volume începute mai nainte, dar terminate după 1850, 
mai ales când caracterul ilustraţiilor va fi acelaș, de la un 
cap la celălalt al lor, cum este cazul cu cele publicate de 
Asachi. De altminteri, introducerea procedeelor mecanice de 
ilustrare nu va întârzia mult, “după întoarcerea lui Aman în 
țară, si evident, tot ce va fi ornat în acest chip nu пе mai 
priveste. Astfel, capitolul cártei ilustrate, desi $e va regăsi în 
volumul al doilea al acestei lucrări, el va fi tratat acolo mult 
mai sumar. | ) 


GRAVURA IN LEMN CA ILUSTRATIE DE CARTE) 


Din cele precedente se putea lămurit deduce că acest fel de 
ornamentare a textelor a fost curent în cărţile bisericeşti. O tra- 
ditie seculară în Țările Române, o practică încercată la multe din 
mânăstiri, şi, nu mai puţin, posibilitatea de multe ori de а între- 
buinta un material mai vechiu, un fel de '« zestre » provenită din 
trecut, consistând din litere, din initiale ornamentale si din vig- 
nete de diverse dimensiuni, au făcut ca această frumoasă artă. 
care produsese în secolele precedente opere remarcabile, să con- 
tinue a fi practicată cu mult zel, Multe din aceste ornamente 


+) Cf, N, Iorg a: Ilustraţia Cărţilor Româneşti, 1820—1860, în Almanahul 
Graficei Române, зі Sextil Puşcariu: Calendare şi Almanahuri, în acelaşi 
Almanah, ambele din anul 1927, 
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sunt neiscălite. Altele poartă nume de călugări, săpate întrun 
colt, cu sfială. Care din ele apartin cu adevárat secolului al XIX-lea 
de care ne ocupám aici si care vin de mai nainte? In multe cazuri 
este greu de lămurit această chestie, fără un studiu amănunțit 
al tutulor cărţilor anterioare secolului al XIX-lea, studiu care, 
din acest punct de vedere, nu s'a înfăptuit. Când sunt neiscălite, 
stilul lor, care oricât de tradițional ar fi, prezintă totuși diferenţe 
dela o epocă la alta, ar putea să ne indrumeze. Pe de altă parte 
multe xilografii au putut fi simple copii sau copii slab modificate 
după publicaţii străine, poate chiar și atunci când poartă o iscă- 
litură românească. Noţiunea proprietăţii artistice era pe acea 
vreme foarte vagă, iar numele semnat nu indica atât inventarea 
unui motiv, cât operatia materială a sápárii lui în lemn, fie după 
un desen propriu, fie după unul imitat. In afară de cazul când 
suntem lămurit informati cá o operă este o retipărire si când 
putem dovedi printr'o dată sigură că blocurile de care s'au servit 
tipografii au fost utilizate mai nainte, vom considera gravurile 
ce apar în fiecare carte ca fiindu-i destinate cu adevărat. Le 
vom da astfel vârsta, avându-se în vedere anul tipăririi; locul 
unde au fost executate, avându-se în vedere orașul sau mână- 
stirea unde se găsea tipografia. Evident, complectári si îndreptări 
sunt de: aşteptat de la cercetări ulterioare, | i 


Insirarea cărţilor în ordine cronologică va lua fatal înfățișarea 
unei seci enumerüri, Ne vom baza mai ales pe ceea ce se găsește 
la Academia "Română, in original sau “па din ele — în repro- 
duceri fotografice 1). 

Nu vom mai păstra "separarea ре provincii, care se putea 
justifica când era vorba de desen si chiar de litografiile mai 
mari, mai ales de portrete, dar care nu mai are nici un temeiu, 


1) Excelenta publicaţie a lui I. Bianu, Nerva Hodoş şi Dan Simo 
nescu: Bibliografia Românească, Veche, tomul III (1809 7718305 Bucureşti. 
1912-1936, ne-a fost de un mare ajutor pentru redactarea acestui paragraf, „ca şi— 
intr'o mai mică măsură — volumul precedent al acestei opere. D-l Dan "Sine 
nescu ne-a dat și unele informaţii orale, pentru care-i aducem, aici, toate 
multumirile noastre, Atât informaţiile sale orale, cât şi cele din tomul al treilea 
al Bibliografiei Româneşti Vechi sunt cât se poate de precise. Regretăm că " 
putem afirma același lucru $i despre. volumul precedent, în care s'au pirgourat 
greșeli și în çare descrierea cărților, mai ales din punctul de vedere al ilustratiei, 
este uneori atât de sumară, încât va trebui cândva să fie refăcută, 
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atunci când e vorba de cărţi, care circulau, se adresau tutulor 
Românilor sau, in cazul tipăriturilor de caracter religios, își 
imprumutau ilustrațiile in mod curent, ori unde ar fi fost 
publicate. j 


* 
* * 


Sá începem deci descrierea cărţilor ilustrate cu gravuri în 
lemn, întorcându-ne pentru un moment la secolul al XVIII-lea, la 
Prăvilioara din 1784, tipărită la Iași de Popa Mihai Strilbit- 
chi, exarh al Mitropoliei Iașului 1). Este o publicaţie elegantă, 
plăcută, bine tipărită. Fiecare pagină este încadrată de un che- 
nar cu mici ornamente, iar unele capitole prezintă un cap de ca- 
pitol îngrijit gravat şi curat tras. O gravură în lemn cu Isus ca 
Impărat, corect desinată, frumos săpată, poartă două semnături: 
Mihail Strilb(itchi) şi Lavrentie Ivanov. Unul 
probabil desenatorul, celălalt gravorul. Un sfârșit de capitol, cu doi 
îngeri şi un ornament în stilul lui Ludovic al XV, foarte potrivit 
pentru funcţia ce îndeplineşte în carte, poartă inițialele M. S. ale 
preotului tipograf și conţine chiar stema, adică armele lui 2). 
Alte sfârşituri de capitole sunt de un tip mai vechiu, cel al seco- 
lului precedent. Se intrebuintau deci până la finele secolului al 
XVIII-lea ornamente care proveneau din fondul veacului trecut. 

Motivul care m'a îndemnat să încep си această carte este că de 

multe ori de aici încolo, ṣi nu numai în tipografia Mitropoliei Iasi- 
lor, vom întâlni unul sau altul din ornamentele gravate de Stril- 
bitchi, repetându-se pe cărţi mult mai noi. Ea constitue deci 
un fel de intrare în materie la arta secolului al XIX-lea, deși 
propriu zis aparţine stilului secolului precedent. (Pl. LII). 

“Mai interesant pentru problemele ce pune este Penticostariul 

din București, tipărit la 1800 de Stanciul Thomovici, 


1) Prăvilioara, cw cele şapte taine bisericeşti, tipărită la mitropolie în Iaşi, 
în zilele lui Alexandru Mavrocordat, «întru întâia Domnie a Măriei 
Sale», la 1784, Mitropolit fiind Gavriil. Academia Română, secția: Cărţi 
românești. vechi, cota 478. 

2) Stema sau armele lui Strilbitchi constă din două stele, legate prin 
două linii curbe formând un fel de semilună, din care iese o săgeată, dispozitiv 
fără nici un fel de justificare heraldică, Ea apărea aici, în Právilioara din 1784. 
şi se va repeta mereu, ca fine de capitol, în publicaţiile din Iaşi şi dela Neamţu, 
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sub Domnia lui Alexandru Constantin «Mur uz», 
mitropolit fiind D osithei!), Este o carte pretențioasă, dar destul 
de rău tipărită. Titlul este ornat cu un chenar important, de forma 
unei porti, având fixate pe ea diverse scene religioase, si figuri de 
sfinți. (Pl. LIIT). In capul multor capitole vom întâlni vignete, al 
căror personagiu principal este Isus. Desenul este neglijat, gravura 
insuficientă, imprimarea  defectoasă, lipsită de claritate și de 
franchetá. In capul capitolului despre Vecernia cea Mare, unde 
este reprezentată Necredinta lui Тота, apare o dată, 1781, ві o 
iscălitură: Stanciul Тір (о graf). Acesta întrebuințează deci 
în 1800 niște planse pe care le executase în 1781. Ce este curios 
este că unele din ele au titlul în slavoneste, altele în românește, 

3 Un alt Penticostar ?), tipărit pentru «a doua oară» la Blaj, 
la Mitropolie, sub Mitropolitul Io ann Bobb, în 1808, este ilu- 
strat cu absolut aceleași ilustraţii, cu singura deosebire că acestea 
sunt de un deten si de o execuţie, atât în privinţa gravurei cât sí 
în cea a tipăririi, impecabile. O altă diferenţă o constitue inscrip- * 
tile, aici în românește, afară de primul cap de capitol, Invierea, — 
sub forma Pogorirei lui Isus în iad spre a mântui pe Adam —, la 
care titlul este în slavoneşte. Și aici, ca şi în Penticostariul dela 
București, Credinţa Tomei este iscálitá si datată, acum de Petra 

~ Papa vic i), tip(ograf), 1768. In cea reprezentând pe Mironosite 
la mormánt (tot un cap de capitol, ca si celelalte), iscálitura este 
si mai lámuritá:. Petru Рарауі сі, tipograf Rám(nicean). 
Iscálitura mai reapare si in alte ilustraţii, mai puţin completă. 
Isus şi Samariteanca, la put; este, de pildá, intr'un frumos stil 
arhaic, cu multe detalii pitoresti si realiste. 


223, Penticostarion се! cuprinde 4ntru sine slujba ce i se cuvine din sfânta şi 
luminata duminecă a Paştilor, până la dumineca Tutulor Sfinților». Sub a doua 
domnie « aicea уа lui Alexandru Constantin Muruz, Motropolit fiind 
Dosothei, 'Tipárità la Mitropoliea din, Bucuresti, in 1800. Cota: 627. Toate 
„cărțile citate/ vor fi indicate în notă prin cota lor din secţia cărţilor vechi din 
colecţia Academiei Române, | 1 j 

2) 4 Penticostarion », tipărit a doua oară la Blaj, la Mitropolie, sub р» 
bnpáratului F r a n {i s ¢ al doilea, Mitropolit fiind 10 a nn Babb, Cota 746. 
Impáratul Francise poartă când titlul de întâiul când pe cel de al 
Ca monarh austriac, el este Francise I; ca Impărat al Germaniei, e 
Francise al ILlea, Este însă vorba, în ambele cazuri, de aceiaşi persoar 
„de socrul lui Napoleon І, 


doilea. 
1 este 


Md, 
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Asa se continuă, capitol după capitol, fiecare purtând Іа înce- 
put o interesantă ilustrație, până la Dumineca 'Tutulor Sfinţilor, 
cu o compoziţie rotundă, din cele mai curioase, pe care am mai fi 
putut-o. întâlni la un Chiriacodromion din Râmnic, din 1806 1) gi 
la multe alte tipărituri, până la Cheia Infelesului din 1618. In 
mijlocul unui patrat a fost desenat un cerc, în care este reprezentat 
Isus. Acest cere central este înconjurat de un altul, care atinge cu 
circonferința lui mijlocul laturilor patratului. In acest al doilea 
сеге, între circonferința lui $i cea a primului, se află răspândite 
grupuri de sfinți sau sfinţi izolaţi, care-și îndreptă privirile si se 
închină în fața unui tron divin, gol, pe care stă o evanghelie gi 
crucea 2). La dreapta si la stânga tronului, Fecioara si Sfântul 
loan Botezătorul. In colțuri, in triunghiuri, soarele, luna si jos 
câteva scene cu mai multe personagii. 

Este interesant să constatăm, că atât Petre Papaviei, 
în 1768, cât si Stanciul Thomo v ici, în 1781, graveazá 
exact aceleasi scene, desi, inegal dotati, ultimul este cu mult infe- 
rior primului, iar Penticostariul din Bucuresti ne apare ca o carte 
de mult mai micá valoare si de un aspect mai puţin îngrijit decât 
cel din Blaj. Totuşi, nu este probabil ca tipogratul din 1781 să fi 
copiat pe cel din 1768, pentrucá inscripțiile sunt deosebite, la 
primul in románeste, cu excepţia primului сар de capitol, la celă- 
Јан amestecate, românești cu Slavonesti. Fără îndoială că amân- 
doi au avut ca model un original mai vechiu, dela care au plecat, 
în gravuri inegale ca valoare: mai bine executate din partea lui 
Papavici, mai fárá talent la celălalt. 


1) 4 Chiriacodromion ¥ slavon, · tipărit Ја "Râmnic, in 1806, sub episcopu 
Nectarie. Cota: 108, 

°) Motivul acesta este foarte vechiu în arta creştină, după cum se ştie ; îl aflăm 
astfel la Ravena, pe pereţii Baptisteriului ortodocșilor (S. Giovanni in Fonte), 
executat intr'ufi splendid mozaic, ca să nu amintim decât de un exemplu cunoscut 
tutulor, La noi el apăruse cu. mult înainte de 1806, dar intr'un stil mai arhaic, 
în sec. al XVII-lea, de pildă, semnat de un Ivan Bacov. Cf. I. Bianu 
și N. Hodoș, op. cit, gravura Nr. 184. 

Pentru cărţile tipărite la Blaj a se consulta: Xilografii cari au lucrat în 
viparnița сеа veche dela Blaj, 1150—1800, de Alexandr и Lup ea n u» 
Melin, Blaj, 1929, E o lucrare modestă ca proporţii, în care găsim însă 
multe date utile, 
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Pe tru Papaviei ве numește el singur Râmnicean. Nu 
este deci o simplă întâmplare că Chiriacodromionul din 1806, din 
Râmnic, conţine o compoziţie a lui, cu inscripţie românească, desi 
cartea e slavonă, De altfel, printre ilustratorii de cărți din vremea 
lui, el Sete dintre cei mai dotati, mai conscienti de calitátile ce se 
dor. unei gravuri în lemn, mai stăpâni pe meșteșug si mai cu ex- 
perientá. Este destul ca cineva sá privească pagina de titlu a Pen- 
ticostariului blájan, că să-și dea seama de aceasta, Cel din Bucu- 
resti se oprise la o compoziție analoagă: un fel de poartă de in- 
trare. Cel din Blaj dă motivului un caracter plin de grandoare, 
care lipsea celuilalt. Il prezintă са pe un fel de arc triumfal, având 
deasupra pe Isus în odăjdii de arhiereu, între două simboale ale 
Evanghelistilor, iar jos, la bază, о Bună Vestire, între celelalte 
două simboale evanghelice. Pe stâlpi, la dreapta si la stânga, ima- 
gini de Sfinţi si de Patriarhi. 

Printre micile ornamente de fine de capitol, unul este în de- 
osebi grațios, un fel de stilizare a crinului florentin. 

Acelas artist, Petru Papavici, ilustrase tot la Blaj о 
carte de mai mic format, si ea atractivă ca impresiune: Dumne- 
zeeştile Liturghii !). Aici întâlnim mai multe gravuri, de stiluri 
destul de diferite, deşi lucrări evidente ale aceluiaşi artist, toate 
iscălite Petre P(apavici), t(ipograf), ceea се duce la concluzia cá 
autorul lor: se inspiră de oriunde, uneori chiar dela inaintasi mult 
deosebiti între ei. Astfel, frontispiciul reprezintánd pe Isus ca 
dt ine vântând,, dovedeşte o factură si un caracter cu 
totul altul decât figurile lui Ioan. Zlatoust, Vasilie cel Mare ori 

_бироге Dyoesloyu, toti trei în plină pagină, într o compoziție bine 

echilibrată, corect desenată, si tipărită cu toată grija. (PL. LIV). 

Un sübiect Walt mai neobisnuit, de; semnificare simbolică, era 

| Ínchipuirea lui Ieus sub forma « Sfântului Discos № Adică a unui disc 
pentru pâinea şi potir pentru vinul cuminicăturii. 

Blajul, la începutul secolului, o putem afirma încă de pe acum, 

este unul din. centrele unde arta tipografiei si cea a gravurii în 

lemn sunt mai cu efect cultivate. Mitropolitul Ioan Bobb trebue 


Tipărită la 
loanu 


1) Dumnezeestile Liturghii a color dintre Sfinţii părinților nostri, 
Blaj, Ја Mitropolie, în 1807, sub Domnia lui Frantise al II-lea, 
Bobb fiind mitropolit, Cota: 721. 
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să fi fost el însuși un om de gust si un bun administrator, căci 
tot ce poartă numele său este remarcabil ca execuție. Adesea se 
întrebuințează două cerneli: cea roşie si cea neagră ; apar inițialele 
ornamentate; figurile sunt de o preciziune $i de o curátenie, cá ar 
putea fi luate ca model de alte tipografii. 

Foaia de titlu încadrată, încărcată de fel de fel de imagini de 
sfinți, denotând înalta idee ce gravorul îşi făcuse de importanţa 
operei căreia ca era destinată, pe саге am întâlnit-o în  Penticosta- 
riul din Blaj din 1808, apăruse și ea mai nainte, tot la Blaj, în 1800, 
ceea ce nu trebue să ne mire, căci am văzut că în realitate toate 
gravurile din acea publicaţie fuseseră săpate în 1168. Nimic sur- 
prinzător ca si celelalte gravuri să se fi întrebuințat între data 
când lemnul fusese gravat si cea la care apare din nou, în Penti- 
costar. Este vorba de un Triod, « acuma а doua oară aşezat și 
tipărit »; sub «Frantise» al doilea, Ioann Bobb fiind 
Mitropolit 1), Interesant că acest titlu de data aceasta era deplin 
semnat: Petru Papavici, tipograf rámnicean. 

Şi în cazul acesta cartea este superior tipáritá, cu toatá grija 
si priceperea de care erau capabili lucrătorii plini de răbdare din 
acea vreme. VEA M MEG i | 

Grayurile in lemn ale lui Petre Papavici Rámni- 
ceanul nu erau singurele de саге se serveau cei din Blaj. In- 
trun Apostol din 1802 ?), un titlu gravat, din cele mai bogate, asa 
cum fusese moda in Apus în secolul al XVII-lea, este iscălit Sa n- 
dul Tipograful. Litera e tipărită cu două cerneli, iar inca- 
dramentul, destul de masiv, contine imagina lui Isus ca arhiereu, 
simboalele celor patru Evanghelisti, o Buna Vestire, si, la dreapta 
și la stânga, lângă doi: stâlpi, pe Pavel si pe Petru. 51 aici, 
ca în celelalte publicatii, se resimt! ideile despre aspectul unei 
cărți care se mosteniserá din vremea Renașterii, vârsta de aur 
a tipografiei, idei desteptate în clericii ardeleni uniti din contactul 
lor еп Italia. 


1) Cota: 629, Ca ilustraţii avem câteva interesante capete de capitol: Isus între 
Fecioara și loan; Răstignirea, între instrumentele Pasiunii; un sfânt Simeon 
Stâlpnicul, O gravură pe prima pagină, în chip, de frontispiciu, reprezintă poate 
pe proorocul David, Această gravură reapare în Psaltirea din Braşov, 1810. 

2) « Apostol, acum a doua oară aşezat), sub Frantise al doile a, Mitro- 
polit fiind Joann Bobb, 1802, cota: 644. 
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Pe pagina ur j 
ее à tah Yr ш bunele tipărituri apusene trebuia 
Кра Alci a 18e tipărește adesea o figură ce serveste 
o^ Honuspien. Arci găsim pe Sfântul Evanghelist Luca, în plină 
pagină, de un caracter frust, ceva cam țărănesc chiar, într 
încadrament baroc. (Pl. LV). Un cap de capitol ОВАА; iti un 

I horad 4 Е "P vidi următor кела 
Ж PR coborind în Infern, formă a Invierii pe care o ia adesea 
$ noi gravura, Intr'un alt cap de capitol un Sfántul Simion Stálp- 
nicul apare printre foarte elegante crengi şi frunze, formând volute. 

Cât de departe progresase Blajul în această nobilă artă a tipo- 

"grafiei se vede din comparatia cu alte produse similare, de aiurea. 
O « Prăvilioară, adică Molitvenic în scurt У, ieșită din teascuri sub 
Alexa ndr u Ni colae ,Sutul «întru întâia Domnie», 
Mitropolit fiind Iacov 1), їп Mitropolia din «Eşi», în 1802, 
prin munca leromanahului Macarie si a lui Pavel Clo- 
potariu, Tipograf, este grozav de rău tipărită. Frontispiciul, 
pe verso al foaiei de titlu, înfăţişează pe Maria ca Regină a ceruri- 
lor, pe un tron, deasupra unei semiluni — concepţie venită dela 
apuseni, în legătură cu Imaculata Conceptie — între îngeri și che- 
ruvimi. Intr'un colt, numele gravorului: Si mio n. 

Desi întâlnim initiale ornate, cáteva capete si sfársituri de 
capitole, pe care le-am mai vázut, de altminteri, deci care mau 
fost executate în „vederea. acestei cărți, este 'atâta neglijenţă din 
partea "celor. care: au supraveghiat tipărirea, în cât volumul acesta 
se prezintă cu totul inferior. | | ' 

La Sibiu, în aceeaşi vreme, se scoteau cărți tot atât de îngrijite 
şi de prezentabile ca şi la Blaj. $i aici gravurile nu erau totdeauna 
originale, Ele mai serviserá, cum este cea reprezentând Izvorul 
Tămăduirii «cel de vieaţă. dádátor», pe care o întâlnim intr'o 
Alfavita sufleteascá, tipáritá de Ioann Bart, la Sibiu, în 
1802, sub, Domnia lui «Frant isë» al doilea, fiind « vi- 
саті clerului > Ioann Popovici de Hondol me 
pagină este încadrată de un chenar tipografie şi aspectul genera 
al cărţii este din cele mai plăcute ?). \ ` TN 

“La acelag tipograf, la care ве ver face сеа o PURES А 
publicatiilor románesti cu litere chirilice si chiar cele cu Atere 


——— — 


1) Cota: 652. 
*) Cota: 656, 
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tine, în acelaș an, apare un Catavasier grecesc şi românesc *), 
pentru cei care nu se uniserá cu biserica din Roma, Evident, tot 
sub «Frantise» al doilea. Ca frontispiciu s'a tipărit un 
Sfântul Nicolae, în haine episcopale. Caracterul gravurii este pu- 
Па cam țărănesc, asa cum plăcea cititorilor si cum erau în stare 
să execute unul sau altul din gravorii locali, dar totul bine gi cu- 
rat imprimat. Mai departe întâlnim aceeași imagină a Maicii Dora- 
nului ca Izvor de vieatá dădător, pe care am semnalat-o în Alfa- 
vita sufletească precedentă. Ea se repetă de mai multe ori (la p- 
44, apoi la p. 188). Initialele roșii si faptul că textul este imprimat 
cu două cerneli, dau un aer festiv acelei cărți. 

In acelaș an, 1803, isi începe Mitropolitul Veniamin Co- 
stachi păstoria 2), pe scaunul Moldovei, caracterizată prin rod- 
nică şi strălucită activitate culturală. Ceea ce găseşte la venirea 
sa la ași se poate deduce lămurit din; calitatea primei cărți ilu- 
strate, tipărite acolo. Ea dă măsura lipsei de mijloace, a mediului 
inferior pe care-l află acolo Mitropolitul, întrun cuvânt, a nivelu- 
lui scăzut de unde pornește, pentru ca, mai târziu, să ajungă la 
splendidele tipărituri, ieșite la dorința si de multe ori cu chel- 
tuiala sa, sub îngrijirea celor de care a ştiut să se înconjoare. Este 
o « Apologhia, adică răspuns de mângâiere cătră cel scârbit » 3), 
tipărită la Mitropolie, sub Domnia a doua a lui Alexandru 
Constantin «Muruzi». Tipograf este Gherasim Ie- 
rodiaconul. Singura gravură, ca frontispiciu, este un Sfântul 
Gheorghe, tipărit cu o plansá atât de roasá, de grosolan săpată 
și de rău imprimată, în cât nu se disting nici măcar trăsăturile 
figurii. Este cred cea mai puţin reuşită si mai primitivă dintre 


7) Сота? 659. 

2) Cf, C-tin N, Tomescu: Mitropolitul Grigorie IV-lea al Ungrovlahiei, 
Chişinău, 1927, Veniamin, suspectat de Ruși, este trimis de aceştia după ce 
inyadaserá Moldova, la Neamţul, într'un fel de exil. Veniamin duce acolo 
cu sine mult material tipografic și cinci zeţari (cf. şi №. orga: Istoria Bisericii 
Române, vol, ЇЇ, p, 228), Asa îşi începe activitatea sa tipografia cea mai însemnată 
a Moldovei din tot secolul al XIX-lea, cea care a dat la lumină cele mai frumoase 
volume се apar în această vreme și care n'a încetat să se consacre producției 
cărților religioase decât în 1883, Imediat după plecarea Ruşilor, Mitropolitul 
Veniamin își reluă reședința la Iaşi, de unde continuă să sprijine şi să supras 
vegheze noua tipografie dela Neamţul. 

*) Cota; 660, 
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perioadă. | 


In anul 1804 Mitropolitul Blajului Ioann Bobb continuă 
să patroneze frumoasele tipărituri, îngrijite în tiparnita Mitropoliei. 
Un Strastnic 1), « acum a treia oară așezat », deci în a treia ediţie, 
începe cu un titlu încadrat, în care apar mici scene din Patima 
Mântuitorului. Este o gravură neiscálitá, dar bine trasă, dealt- 
minteri ca toate cele се apar în această publicaţie și în cele mai 
multe care au văzut lumina la Blaj. Ca Frontispiciu este o Răstig- 
nire a Domnului, intr'un chenar cu Instrumentele Patimei. Această 
temă, mai frecventă la uniţi ca la ortodocși, cred că trebue pusă 
în legătură cu iconografia de rit catolic. Gravura e semnată cu ini- 
tialele I. E. care sunt ale Diaconului Ioanichie 2). (P1. LV 1). Un cap 
‘de capitol, pentru Sâmbăta stâlpărilor, seara, reprezintă intrarea lui 
Isus la Ierusalim şi este iscălit S te(fa n) Tipo gra f, 1773. In Blaj, 
ca pretutindeni, au fost deci întrebuințate planse săpate cu mult 
mai inainte, ca si in cazul Penticostariului din 1808. De altminteri, 
şi aici apar gravuri de Petru Papavici: Pentru slujba 
Patimilor, о Răstignire, de un caracter cu totul original; apoi o 
Punere in mormânt şi o Coborire de pe cruce. "Invierea, sub forma 
Coboririi in. Таа, este iscălită са inițialele S. T., deci cele ale 

“Дш St efan Tipograf. El este aga; dar autorul celor m:i 
multe ilustratii, poate si al titlului, се, aparține, aceluiași stil. 

- Publicaţia este tot asa de impunătoare ca şi cele de care ат 

vorbit paaa ‘acum, cu două cerneli, cu multe capete şi sfârşituri 
‚Че capitol orate. o4 | - 
y / Blajul gi Sibiul se intrec in рө frumoase. Am văzut 
pe cea Леа din teascurile Mitropoliei Uniţilor ; la Sibiu I о a 8 n 
"Bart, în anul următor, 1805, scoate ceva tot atât de interv- 
^ sant: Ceaslov acu întru acestas chip npa 3), evident tot peut r > A 
tise us al do ilea. Ca AURIE E ius Nico о: tă 
de popular printre credincioșii dela noi. este 9 gra ài die 
‘çare Isus poartă odájdii de arhiereu, Izvorul Tämäc vera 
cunoaştem; şi care este una din gravurile сее mai m întâlnite, 
47 S-ta Treime cu inscripția «Trei sânt саги mărturisese №. 


4 i Ж ИИ 
toate gravurile de lemn ce am cercetat cu privire la această 


m 


1) Cota: 674, AN | ЧЛ 
n (f. Alex Lnpeapu Molini, Xilografii de ‘a B'aj р. 
2) Cota: 019, 


8, 
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Tot acolo, în acelaşi an 1805, de același tipograf, care pare 
să fie furnisorul acreditat al autorităţilor române ortodoxe din 
Sibiu, se tipăreşte un Penticostarion 1). Titlul ne spune, ca de 
obiceiu, cá el a fost publicat sub Domnia lui Fran tiscus al 
doilea. Intálnim, ca începuturi de capitole, gravurile obici- 
nuite în astfel de publicaţii, prima dintre ele fiind Invierea sub 
forma Coboririi in Iad, semnată cu inițialele С.Е. si cu prescur- 
tarea sc. dela cuvântul sculpsit = a gravat, ceea ce ne-ar duce mai 
de grabă la un artist în legătură cu Apusul, ca și forma latină a 
inițialelor. Oricare ar fi el, s'a acomodat cu totul stilului cărţilor 
noastre, adoptând un caracter primitiv chiar, însă puternic şi 
impunător, pentru gravurile sale. Tot capete de capitol sunt зі 
cele ce urmează: О duminică a Tomei, tratând tema neîncrederii 
Apostolului, bună, cu acelaşi aspect arhaic, si ea iscălită cu 
inițialele G.F.; Mironositele la Mormânt; Dumineca Slăbănogului ; 
Duminica Samaritencei; Dumineca Orbului; Invierea; Isus copil 
apărând Patriarhului, Petru al Alexandriei; Pogorirea S-tului 
Duh; S-tul Nicolae între Isus si Fecioara (semnat însă loan, 
deci de o altă mână): In fond, ilustrațiile reproduc scenele din 
celelalte  Penticostare, analizate până acum, си oarecare mici 
deosebiri, însă din nou gravate (sau folosindu-se de blocuri de lemn, 
altele decât cele menționate), îndemânatec tăiate, fără multe umbre, 
asemănătoare їп linii generale cu acelea, dar dând impresia unei 

gravuri mai arhaice, mai pure. . 

In timpul acesta la lași, nu însă la Mitropolie, se tipárea 4 lui 
Theofilact, "Arhiepiscopul Bulgariei, tâlcuire la ceale patru Even- 
ghelii 2), în vremea lui Alexandru Constantin «Mo- 
ruzi», Mitropolit fiind, Veniamin, în 1805. Ingrijirea lucrá- 
rii era încredințată, dui; Gherasim Ierodiacon, tip(ograf) 
# lui Cos tachi Ponieiu. Un S-tul Gheorghe, în plină 
pagină, întrun încadrament de plante si de lujeri (rinceaux), 
$us cu о coroană, alături de stemele Principatelor, riu gra- 
vate, de cáteva capete de capitol ornamentate si de initiale 
înflorite, bine imprimate, neiscălite, de tip arhaic, sunt podoaba 
acestei cărţi, 


yen E ree 


1) Cota: 685, 
^) Cota: 688, 
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1 


Кта hg igi face aparitia in arta tipografică a acestui 

eps “da cu un Orologhion, adică Ceaslov bogat, tipărit 
cu cheltuiala fraţilor Constandin și Ioann Boghici, 
în timpul domniei lui Frantiscus cel dintái!). In jurul 
titlului un frumos chenar tipografic de tip occidental, ín stilul 
Ludovic al XVI-lea. După tabla de materii, cu care începe volu- 
mul, o gravură în plină pagină: Isus Arhiereu, puțin deosebit 
de cel menţionat la Ceaslovul din Sibiu ?), din 1805, care se repeta 
şi în alte publicații ulterioare. Diferenţele sunt însă neînsemnate, 
aga încât nu e exclus. ca ambele, каушп să aibă un model comun, 
la origină. RAP VI А 

Aceastá gravură revine, mai M án (eul ceaslovului. 
Totálnim apoi | 9 Bună Vestire, de o compoziţie ceva mai amplá 
decât! obicinuit | in. cártile noastre, probabil de caracter apusan. 
Apoi,. o scenă cu multe personagii: 'Adorarea lui Savaoth; ea е 
rău tipărită, « cu nenumărate slăbiciuni, hotárit inferioară celor din 
tipografia lui Bart, “atunci când tipograful sibian introducea 
gravura aceasta în publicațiile sale. 

Intre timp, "tipáriturile Mitropoliei din laşi, executate la 
dorinţa, şi sub impulsul energic al lui Veniamin Cos tachi, 
se îmbunătăţesc văzând. cu ochii. Acelui întru Sfinti; părintelui 

loann Damaschin descoperire | си amáruntul?), tipărită în 
TH dou Domnie a lui Alexandru Constantin 
m оуан despre aceasta. Cartea incepe cu o 
| а pagină, in fata textului (deci servind ca 
J într uw chenar de linii, 
de o gravurá cu mult mai interesantă, arătându-ne 
tul Ioa: Damaschin in chilia sa, cu o carte în mână, având 
TAA de. lucru, o pereche de mătănii, o cálimará, un 
j). Pe o fereastră, se vede afará. Prin ochiurile 
gări d zidurile. unei mânăstiri. Jos, in dreapta, un 
1 „tn formă de elipsă, deasupra căruia este un coif înco- 
Vp, са, în blazoanele apusene. Pe câmpul acela eliptic 


‹ 


nostru. 


ay Cota; 693, MM, 

9 Cota; 619, deseris ja cele precedente. 

‘зу Cota? 697, 

1 Aceeaşi, gravură va servi са frontispiciu Octoihului dela Neamyul, tipărit 


/ а 22 Yunie, 1816, 
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stau scrise cuvintele: «Lui Ioann vecinicá pomenire э. Podeaua 
chiliei este pardosită cu plăci patrate, albe si negre, ca la şah, 
câteva din ele ornamentate cu unele motive. Autorii Bibliografici 
Româneşti Vechi ne spun că portretul este luat din Octoihul dela 
1786, după ce s'a tăiat numele gravorului, ві după ce stema lui 
Strilbitchi, autorul gravurii, a fost înlocuită cu inscripția 
mai sus amintită. (Pl. LVII). 

In acelaşi an, la Râmnic, deci în Muntenia, se tipárea un 4 Chi- 
riacodromion bulgar», sub episcopul Nectarie!). Ca fronti- 
spiciu slujeşte S-tul Ioan Theologul, cu o inscripţie grecească, 
probă cá ilustratia în lemn era împrumutată dintr'o publicaţie 
anterioară. Ea e urmată de o altă gravură în lemn, cu chipul 
S-tului loan Evanghelistul, elegantă ca linie şi compoziţie, dar 
slab executată, împrejurare care ar pleda tot pentru o copie, 
după un model mai vechiu, operă a unui artist mai îndemânatec. 
Sfântul, în picioare, cu Evanghelia în mână, se pregăteşte să ia 
o pană de scris. Lângă el, acvila, simbolul său. Un balcon cu stâlpi, 
în fund, printre care apare un peisaj stâncos, complectează decorul. 

Mai la urmă, cap de capitol, Duminica tutulor sfinţilor, inso- 
titá de o inscripţie în románeste. Este o gravură grosolană, rău 
imprimatá, de o compozitie ciudată, cum am mai spus, când am 
pomenit-o în legătură cu Perticostariul din Blaj, din 1808. Această 
carte era, cum am văzut, (a doua oară) tipărită. Autorii ei se 
serviseră apoi de plansele din 1768 ale lui Petru Papavici 
pe care, fără îndoială, le copiază si tipografii Chiricodromionulut. 
Mihail Popovici si Gheorghe fiul acestuia, care ar 
putea foarte bine să fie urmaşi și elevi ai lui Papa vici, «tipo- 
graful râmnicean ». Este vorba de o imagină identică: în mijloc, 
întrun cerc mic, figura Mântuitorului. De jur împrejur, într'un 
câmp tot de forma unui cerc, care-l cuprinde în suprafaţa lui 
pe cellalt, mai multi sfinţi, în cete, adorând tronul divin, pe care 
este pusă Evanghelia, La dreapta și la stânga tronului, ca în sce- 
nele în care se reprezintă judecata din urmă, Fecioara şi loan 
Botezătorul, adică Maica lui Cristos și Inaintemergătorul, cei mai 
mari în erarhia cerească. In colţuri, soarele, luna, scene cu alte 
personagii, 


1) Cota; 708, 
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انه سهمه‎ iri en ad cred а. 
ا مسا‎ orae مہا سا‎ li lu nea 
T اسب بک ر‎ ana ی‎ 


, v Aeathistulv din Buda 1), tipărit tn 1806 în 4 criiasca tip 

fie a Universităţii unguresti », este o carte ciudată 7 IT 
luxoase, de vreme ce a fost trasă in două cerneli n pretenţii 
lucrată. Spre deosebire de celelalte opere ii i, dar neglijent 
ilustrate toate i Г PAM Meum, 
EUM OR iar ies i fel de gravuri, cele în lemn, aici întâl- 

e gravuri in lem i i y, 
este Fecioara M tron, eu nd ий jj ФР, Ase а 
Tămăduirii: izvorul cel de viatà dădăt n Aita Ир үн М 
de un bloc mai vechiu, acu i JU D Hie bin "s DUUM 
104 | ‚ acum din nou utilizat. 

Urmează apoi o gravură in metal, cu dăltița, neiscălită, slabă, 
realizată cu mijloace putintele, dar purtând, după cuvântul O 
Theos, o inscripție în româneşte: « Sfânt, sfânt, sfânt, Domnul 
Savaoth » Dumnezeu, sub aspectul unui triunghiu de foc, apare 
printre ingeri, $i este adorat de toti sfintii, de prooroci, de Moise, 
de Papa, de Impárat, de mitropoliti ortodocşi, toti cu mitrele зі 
‘ец coroanele in сар. , | 
i „Această gravură în metal, de sigur împrumutată, pierdută 
printre cele în lemn, este urmată de mai multe altele, tot în lemn. 
„Cea imediat următoare este iscălită (cu litere latine) de un H e d e- 
"rich (sic), din Ofen, deci din Buda. După iscălitură urmează 
abreviaţia, obicinuită în arta Apusului, sc. adică a săpat. După 
toate probabilitățile tot lui, ori "unui, confrate din Buda, i s'ar 
“putea, atribui si gravura în metal, tehnică mult mai rar practi- 
сата де’ Români, ‘mai ales în acele timpuri. Gravura în lemn 
a reprezintă pe Crist эв са Impărat, în picioare, cu globul în mână, 
An plină pagină. Ea ве repetă mai la vale de mai multe ori, ceva 
‚ша bine ырайы i DT d T 
e "Urmează tot o figură a lui Isus, ieşind din potirul împărtășaniei. 
Ia cele patru colțuri 'ale paginei sunt patru părinți ai bisericii, 
^ Mai departe айаш о Buna Vestire, bine desinată şi bine gravată, 
^ $i еа neiscálità, ca şi cea precedentă, apoi din nou Isus ca Impárat 
/gi, cateva pagine mai departe, repetarea frontispiciului, adică a 
Izvorului Tămăduirii, toate їп plină pagină, un sfântul Nicolae 
şi, са fine de capitol, ieonifa în care este reprezentatà Fecioara 
cu Pruncul, [1 ea! foarte obicinuită în textele de dincolo de 
munţi, | | |, 


тт 


зу бош Т0, \ 
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Ultimele două ilustraţii sunt din nou gravate in metal. Una, 
un Inger păzitor, conducând un copil şi ferindu-l de păcatul, 
imaginat ca o gură de drac; cea din urmă o repetiţie a scenei cu 
soborul sfinților, închinându-se lui Dumnezeu, cea care ilustra 
Dumineca tuturor Sfinților in Penticostariul dela Blaj (1808), 
ambele superioare ca aspect gravurilor ín lemn, cu care sunt 
“amestecate, și care, mai numeroase, indreptátesc clasarea acestui 
Acathist în capitolul de care ne ocupăm aicea. 

In « Acathistul prea Sfintei Născătoare de Dumnezeu y 2), 
tipărit de Ioan Bart, în 1807, la Sibiu, calitatea grafică este 
superioară, са la mai tot ce iese din tipárnita acestui meşter. 
Ilustratiile au mai fost întrebuințate, dar aceasta nu scade cu nimic 
plăcerea se simțim la răsfoirea cărţii. Prima imagină, natural 
săpată în lemn, este un frontispiciu, cu figura blajină şi bărboasă 
a Sfântului Nicolae, aceeași din Catavasierul grecesc şi românesc, din 
1803, tipărit tot de Bart, si tot în Sibiu. Urmează: un Cristos, 
ca Impărat; Cristos ieşind din potirul cuminicăturii, între patru 
părinţi ai bisericii, ca şi în Acathistul precedent; Bună Vestirea; 
din nou [sus ca Impárat, $i, in sfârşit, ultima gravură, Adorarea 
lui Savaoth, toate întâlnite mai nainte, dar de data asta foarte 
îngrijit executate. 

O carte ieftină, a cărei tipărire s'a făcut în rele condiţii, este 
Pannyhida împreună şi litiea mică, scoasă de Veniamin Co- 
stachi, la Mitropolia din lași, in 1807 2). Dorinţa de a face ceva 
plăcut nu lipsește celui ce o compune: Араг astfel initiale impo- 
dobite, câteva capete de capitol, simple, un tot așa de simplu 
sfârşit de capitol şi, ca frontispiciu, un S-tul Gheorghe, cel pe care 
lam mai întâlnit; totul este însă de o calitate mediocră, hotărît 
inferioară tipăriturilor din acelaşi an din Ardeal, dela Sibiu sau 
dela Brașov, 

Astfel, în acest din urmă oras, în 1807, se scoate o Psaltire `) 
sub Pranţiscus cel d'intàái, cu cheltuiala fraților C о n 
standin şi Ioan Boghici, care mai tipüriserá, in 1806, 
Ceaslovul cel bogat, Yoann Henn ing este cel care ingrijeste 


?) Cota; 111, 
2) Cota; 723. 
9) Cota: 726. 
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tipărirea! El era poate patronul Privileghiatei Tipografii; ce apare 
în titlul Ceaslovului, cu atât mai mult, cu cá 


ICM TANA t ornamentele tipo- 
grafice aparţin în ambele cazuri stilului lui Ludovic al ХҮ 


Ава este chenarul ce încadrează titlul, așa sunt capetele de capitol, 
| împodobite cu fel de fel de ghirlande de flori, de aspectul cel mai 
EN „De altfel, nici stilul gravurilor în lemn nu este identic 
NOR cel din cărțile de care ne-am ocupat până acum. In fata textu- 
lui, după câteva pagine de introducere, este chipul proroculni şi 
regelui Da vid, în genunchi, intr'un costum de postav de aur, 
amintind pe cele flamande din secolul al XV-lea, sau pe cel al lui 
Ștefan cel Mare, din unele portrete. In fata lui, pe o masă, 
sceptrul si coroana. “Alături de el, o harpă. Jos, o carte deschisă, 
de sigur psaltirea, iar în stânga o draperie. Aspectul gravurii este 
arhaic, sumar tratat, numai în linii, cu prea puţine umbre, cum 
erau în genere gravurile în lemn din secolul al XVI-lea. Poate cá 
artistul s'a şi inspirat dela un astfel de model. Ne izbeste însă 
ceva sigur, ві hotărît in felul cum este trasă linia, calitate care 
ju face din această gravură rustică una din cele mai interesante 
| pentru această vreme. (Pl. ТҮШ). 
Tot în acest an se tipăresc la Neamţu, zice titlul, dar in reali- - 
"ate la I “Viețile Sfinților din luna lui Septemvrie *); atunci 
Imac in layoneşte, in româneşte, in vremea Impára- 
Pavlovici, mitropolit fiind Veni a- 
iai. al Secului ‚ега D osithei, unul 
arnici și mai pricepuţi ai marelui mitro- 
a pagină "pe care este tipărit titlul, se vede o 
'atá de volumele asa de stângaci prezentate, de 
capitala Moldovei. Este cartea ‚си care-și face 
dova glorioasa tipografie dela Neamţul, chiar dacă. 
ce mu cunoagtem, tipărirea se face în ambele 
Mitropoliei, la. Iaşi și la Neamtul. In jurul textului 
е titlu este; un frumos chenar de frunze şi lujeri, 
(a RM ARE | нш Pe contrapaginá se vede pajera rusească, 
| mui tocmai bine gravati, dar decorativ concepută, purtând intr 


ИИ 4) Cota: 731. Cele următoare se vor tipări la Neamţul în 1809 (Octomvrie): 


1911 (Noemvrie și Decemvrie) ; 1812 (Ianuarie și Februarie); 1813 (Maxtie, Aprilie, 


Mai gi Tumie); 1814 (Тае) și 1815 (August). 
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capetele ei duble coroana imperială ; în ghiare: sabia și sceptrul, 
iar jos, la picioare, stemele Munteniei şi Moldovei. La dreapta 
şi la stânga o vedere schematică de oraș. 

Fiecare filă este mărginită de un încadrament liniar, inițialele 
sunt ornate, capitolele adesea precedate de capete de capitol și 
terminându-se cu sfársituri de capitole (unul din ele cunoscut și 
semnat cu inițialele M. S. ale lui Mihail Strilbi tchi, 
deci cu mult anterioare acestei tipărituri), intr'un cuvânt o carte 
prețioasă ca înfăţişare. Una din vignete, reprezentând zodiacul, 
mai apare şi în « Rânduiala cum să cuvine a cânta cei doisprezece 
psalmi », tipărită la Neamţu, în 1808 — despre care ne vom ocupa 
în curând — în care unele gravuri sunt iscălite de protoereu М i- 
hail-Policarp, altele de lereu Mihail. In realitate, 
iereu Mihail si protoereu Mihail sunt aceeași persoană: 
Strilbitki. Pe de altă parte, un Cristos pe cruce, din Vieţile 
Sfinţilor, este, ві el iscălit de Protoierei Mihail. Faptul 
că zodiacul ne întâmpină in ambele publicatii, că si în una, şi 
intr'alta, se află iscălitura Mihail- Policarp, ne duce la con- 
cluzia că el trebue să fie autorul sau copistul — după vreun ori- 
ginal mai vechiu — al tutulor gravurilor 1). Cea cu Zodiacul este 
cea mai curioasă, In spaţiul dintre două cercuri concentrice, sub 
o imagină a lui D-zeu, în nori, sunt reprezentate semnele Zodia- 
cului. In mijloc, ochiul lui D-zeu şi simboale ale celor patru anotim- 
puri. Gravura este pusă la finele uneia din prefețe. 

Tot atât de însemnată, de vreme ce este datată din 1807, anul 
chiar al tipăririi Vietilor, este о Inălţare a lui Cristos, publicată 
la pagina 1 a textului, Ea este însă destul de mediocră. Ar putea 
fi opera lui Policarp singur. Un Cristos pe cruce, de mici 
proporţii, ceva mai spre finele cărţii, este cel iscálit de P roto- 


1) Bianu şi Hodoș, autorii Fasciculilor I $i II, tom. ПІ al Bibliografiei 
Româneşti, Vechi (p. 147) considera că este hotărît vorba de două persoane din 
сате una, Policarp, ar fi fiul lui Mihail Strilbitki. Alţii îusă 
socoteso că avem aface cu о singură/ persoană, care purta ambele nume, fiul lui 
Strilbiţebi, deși semnătura Mihail Policarp apare când împreunată, 
când separată, ceeace, justifică ambele ipoteze, Cel mai vechiu exemplar cu 
iscăliturile lor. separate ni-l oferă Calondarul din lagi, din 1785, în care lunile 
anului personificate sunt iscülite de Mihail şi de Polierap (cf. Bibl. Кот. 
Veche, ЇЇ, р, 301, reproducerea 309) şi Octoihul dini 1186, unde se vede lămurit 
că Policarp era fiul lui Mihail. 
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vi 


derei. Mihail, de care a fost vorba Adi 
decorul, reprezentând un oras. 


Vasile Aaron, «în Marele Printipat al Ardealului jurat 
procurator v, publică la Sibiu, in 1808, la acelaş Loann Bart pe 
care l-am întâlnit mereu până acum, ori de câte ori era vorba de o 
carte кошпес iesitá la lumină, in acel oras, Patima și moartea 
Domnului si Mântuitorului nostru Isus Hristos 1) (în versuri 
alcătuită ». Este vorba de o a doua ediţie, cu ilustraţii, a cártei, 
tipărită foarte plăcut, în 1805, dar fără figuri. Gravurile aparţin la 
două stiluri” deosebite: prima. din. ele, de mici! dimensiuni, este 
foarte îngrijită, dar, тесе, scolastică; ea este iscălită de un Ioan 
^ rezintá « Ingroparea lui Hristos у. Cele ce 
urmează, in. genere | ceva mai mari, sunt phne de defecte, au un 
caracter popular. indiscutabil, cu ceva din aspectul dárz al operelor 
țăranilor din. Hásdate. Liniile, ce constitue imagina, in loc să 
meargă paralele, aşa cum se practică în gravura în lemn, merg 


sus; interesant prin 


în toate direcţiile, uneori se învârtesc chiar ca un vârtej, în jurul 
unei mici porțiuni centrale. Un primitivism sincer şi autentic a 
„dictat această tehnică, în care Прва de experiență este cu totul 
izbitoare. Tot ca în operele, primitivilor, a a căror «oroare de vid» 
este. cunoscută, | án. multe. din. ele. nu întâlnim mai de loc portiuni 


re aci m isi | incearcă ш. Че unul dela noi. Prima 
Este una din cele 


gravură, am spu ^e, este. Ingroparea lui Hristos. 
“mai. “corecte, da rs din cele mai banale. Cum trecem la a doua 
imagină, cea care răspunde cuprinsului primului capitol, interesul 
„se deşteaptă. Еа, 91 urmátoarele, sunt naive, dar sunt simţite. 
sus ‹ cere luarea aminte a lui Dumnezeu asupra sa, este titlul ace- 
ба; deci. o, altă evocare a episodului dela Gethsemani. Avem 
parcă impresia dáltei care a sfredelit lemnul in toate directiile, à 
sentier neon date a celui се a sápat-o, a neputinței lui in luptă cu 


1 ў f, 


тетт 


з) Cota 14801. 
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9 tehnicá pe care poate numai de Putiná vreme o practica, şi, în 
fond, ne lăsăm captivati, oricare ar fi insuficientele sale. Nimic 
mai curios apoi decât să parcurgem una după alta aceste ilustraţii, 
de un caracter atât de rustic, $i de a le vedea despărțite între ele 
prin capete de capitol aparţinând repertoriului elegant al seco- 
lului al XVIII-lea, capete de capitol ce constituiau probabil ze- 
strea obișnuită a oricărei tipografii ardelene, în specie a celei de- 
stul de bogate a lui Ioann Bart. 

Scena ce însoţeşte capitolul al II-lea “poartă ca titlu: 
Consultarea dracilor cum să. se scape de Isus. Ei fac apel 
la Iuda, care este gata să-i servească. Intr'un peisaj fantastic, 
cu linii care merg în toate sensurile, figuri numeroase se 
cáznesc parcă să-şi capete fiecare о individualitate si nu izbu- 
tesc. Este una din plansele cele mai curioase, pentru realizarea 
căreia artistul şi-a dat — din nefericire fără succes — mai multă 
osteneală. COND e 2 

La capitolul al III-lea se reprezintă un Sobor la Caiafa « spre 
a lui Isus pieire»; la capitolul al IV-lea, Cina cea de taină, naivă 
ca o icoană de sat ; la capitolul al V-lea, Gethsemani, întrun peisaj 
apocaliptic, poate si din pricina tehnicei cu сате este realizat cerul 
furtunos. Capitolul al VI-lea are ca explicare Prinderea lui Isus, 
de aspect popular ca înfățișare si inspiraţie, cu adevărat amuzant 
concepută. In ilustratia dela capitolul al VII-lea Pilat îşi spală 
mâinile pe un fel de estradă, în josul căreia mult popor se agită, 
se mișcă, gesticuleazá, în atitudini destul de bine prinse. Aici în- 
tâlnim din nou o iscălitură: Ioan Zu g (ra v), probabil tot 
loan Popovici, cel саге sápase prima planse. Deci, cu toatà 
deosebirea de stil, cu toată maniera asa de diferită dela acea primă 
planse la celelalte, ele sunt toate opera aceleiaşi persoane, care la 
început urmárise, de aproape, un model străin, dar care se lăsase 
dus de temperament în celelalte. 4 
1 Ta capitolul al IX-lea ilustratia evocă Răstignirea lui Isus. Este 
poate cea mai neizbutitá printre cele aparținând elei de ^ m 
categorii, In sfârșit, cel de al gecelea capitol capătă ca ilustrație 

Treniile, adică Jelirea Mântuitorului: 


O dulcele meu Isus, 
О fiu în mormânt nou pus, 


||| pul, catolic mai de grabă al 


/ LA AVE LR PIA A {7 ў N ic între 
găsesc în ‘rugăciune la picioarele tronului, un cap de heruvim 
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¢ Datoriea $i stăpânirea blagocinilor şi a protopopilor »!) se 
tipărește la Таз, în 1808, Noemvrie 23, sub mitropolitul G a v r i1. 
cel care înlocuise pe Veniamin Costachi, după venirea 
Rușilor. Este o carte modestá, dar bine tipáritá, având drept or- 
nament un frontispiciu, cu imagina Sfântului Gheorghe, pe care am 
întâlnit-o de nenumărate ori în cărţile ieșite din teascul dela Iași, 
$i pe care o vom mai întâlni, uneori bine imprimată, mai dese ori 
neglijent trasă, fără niciun fel de tragere de inimă. De data aceasta, 
în chip excepţional, ea este îngrijită, asa că gravura se desprinde 
în mod clar, cu contraste puternice între petele albe si cele negre, 
şi cu toate amănuntele de valori intermediare. Un cap de capitol 
completează ilustratia. Ny 

In acelas an, 1808, de. data aceasta la Neamtul, staret fiind 
Doso thei, ieşea din teascuri foarte puţin  supraveghiata 
4 Rânduială сит se cuvine а cânta cei doisprezece psalmi » ?). 


‘şi cu picioarele pe o semilună, adică 
-Imaculatei Concepții. Doi îngeri se 


t7 V И A А i 
ai; ea este executată tot de Теге (u) Mihai 1: ое 
| ре colo, şi aspectul mai de grabă şters al gravuret ne dovedes 


blocul de lemn era mai vechiu si probabil uzat. 


Оу Toate aceste imagini sunt în plină pagină. 


Mai departe, în fata unei foi pe care stă scris: Sinaxar (p. 103). 


; 1 AT йа, re- 
apare compoziţia de care a mai fost vorba, de formă rotundă 


1) Cota: 136. | | МД 
» Cota; 780. Tecálitura Mihail Policarp Lans E n oie. 
i) y 07 Л i 
singure persoane; Cf. nota privitoare la Viejele Sfinţilor 


țină unei 
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prezentând zodiacul sub o icoană a lui Dumnezeu Tatăl, apărând 
printre nori, compoziţie care s'ar 


a reprezentării Facerii lumii, 


Epoca ce urmează, începând chiar cu 1808, este martoră la o 
regresiune a artei tiparului, dacă nu în ce priveşte numărul operelor 
ieşite din prese, cel puţin în ce priveşte calitatea lor. Ocupaţia 
străină era o piedică serioasă pentru desvoltarea cărții românești, 
chiar dacă nu se tintea din partea Rusilor la aceasta. Mai ales ilu- 
stratia, latura care în deosebi ne preocupă în acest capitol, lasă 
mult de dorit. Aceleaşi imagini, din ce în ce mai șterse și mai rău 
înfăţişate, se repetă cu rost şi fără rost, Le simţim adesea ca pe 
nişte umpluturi, intr'o foarte slabă relatiune cu textul, chiar 
atunci când condiţiile tiparului se îmbunătăţesc, cum va fi de 
„pildă la Neamţu. ji T ИИ 

Cărți bune, de frumos aspect, lucrate cu toată îngrijirea, pe o 
hârtie care înfruntă vremea si care poate face concurență perga- 
mentului, vom găsi însă în Ardeal. Acolo, Românii sunt din ce în 
ce mai activi, mai stăruitori într'ale culturii, pe măsură ce épis- 
copii lor, la Blaj si la Sibiu, 'сёзира in importantá, iar clasa bur- 
ghezá, mai ales cea negustoreascá, se întăreşte, cà de pildă la 
Braşov. Fenomenul acesta se putuse observa ei mai înainte, după 
cum mărturisesc câteva din notițele precedente, Acum însă el se 
intensifică văzând cu ochii, aşa încât cele câteva volume, mai de 
gust si mai luxoase ca înfățișare, ne vin mai ales de peste munti. 

Una dintre primele publicaţii cu ilustraţii, mărturie a timpuri- 


putea să fie o formă ncobicinuită ' 


lor triste ce căzuseră asupra țării, este « Cartea de rugăciune pentru 
cearerea dela milostivul Dumnezeu ca să dea biruinţă crestinesti- 
lor pravoslavnicilor oști asupra împotrivnicilor ¥ şi Paraclisul 
pentru familia imperială rusă 1). Este o traducere din « sloveneste 3, 
sub mitropolitul Gavriil, înlocuitorul, loctiitorul mai de 
grabă, al exilatului Veniamin, apărută la lași, în Septemvrie 
1809. Titlul si verso sunt încadrate de ornamente tipografice, iar 
în fata părţii unde începe Paraclisul inppărăteac bete tipărit Sfatul 
Gheorghe, în picioare, acelaș pe care-l vom întâlni aproape fără 
excepţie în orice carte ieșită din teascurile Mitropoliei dela Iaşi, 
Bianu şi Hodoș, în nota ce însoțește descrierea acestei pu- 


1) Cota 758, 
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blicaţii 1), consideră cá este o oarecare legătură, mai ales in ce 
priveste gravura, intre aceastá carte si cea de sub Nr. 774, apárutá 
tot la lași, în grecește. Fapt este cá acest sfânt Gheorghe este mai 
vechiu decât 1809; l-am găsit adesea în volume anterioare, şi-l 
vom mai întâlni de nenumărate ori. E o gravură brutală, de aspect 
rustic, fără nicio frumusețe, mai ales când este trasă de lucră- 
tori neexperimentați, când, probabil din pricină cá se tocise re- 
lieful, apar nenumărate pete de cerneală. (Pl. УХ). Asa ne 
întâmpină, de pildă, în Orânduiala pentru sfințirea | biscaricii ¥ 
tipărită, evident, tot la lași, la „23 Decemvrie 1809, «ín zilele 
Marelui însuşi stápánitoriului si prea blagocestivului Impárat 
Alexandru Pavlovici), mitropolit fiind Gavriil«exarh 
a Moldaviei, Valahiei si a Basarabiei » 2). De astă dată gravura cu 
Sfântul Gheorghe servește ca frontispiciu şi este şi mai neîngrijit 
tipărită, ca, de altminteri, cartea întreagă, cu toate că servindu-se 
de două cerneli, cel care-i supraveghează tipărirea pare să fi avut 
oarecare veleitáti la o carte prezentabilă. 

Aceeași gravură, tot cu inscripţia românească: « Sfintul marele 
mucenic Gheorghie » si tot ca frontispiciu, ne apare si în 4 Сатка 
de rugăciune, în timp de rázboiu », tipărită în 1809, în grecește, la 
mitropolia Iaşilor, , mitropolit fiind Gavri il, sub "îngrijirea 
mitropolitului Grigorie al Irinupolei 3) De data aceasta tipă- 
rirea este mai bine făcută, gravura clară $ de'un' aspect plăcut: 


rail e) 


Sfántul, ca tánár ostean, stă in pi joare, pe un fel de pavaj de 


pietre, unele cu un desen, altele ornate de un cerc alb, dispuse ca la 
jocul de. table. In fund, un peisaj cu tufe de arbori printre coline, 
"iar pe cer nişte nori, аза de naiv gravati, încât dau impresia nor 
‘trandafiri infloriti. Fata sfântului, in câteva linii groase şi in 
trăsături convenţionale, Mare umbre, în timp ce în vestmântul 
amplu, umbrele, mărunte, merg în toate direcţiile. M 
‚‚ O publicaţie tot moldoveneascá, insá cu mult superioară, 


poate cea care face mai mare cinste tiparului de peste Milcov, din 


Pa ‚ aC rig & 
această vreme, sunt Vicţile sfinţilor din luna lui Octomvrie ®), 


3) Bianu dà Nerva Ho do 9; || Bibliografia românească veche, 1508- 
1820, tom, ШІ, fasc. I-II, p. 3 si p. 20. 

*) Cota: 767. 

в) Cota: 714, 

+) Cota: 718, 
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urmare la cele din luna Septemvrie, de care s'a vorbit în cele. pre- 


cedente. Ea fusese pregătită cu mult înainte de apariţie (13 Fe- 
bruarie 1809) de marele şi inimosul cărturar Veniamin Co- 
stachi, al cărui nume, cu toată situația în care se afla față de 
stăpânire, nu este totuşi uitat în titlul cărții. Ea se va continua 
în anii următori pentru vieţile sfinţilor din celelalte luni. Volumul 
acesta, alături de cel din 1807, mai mult chiar ca acela, rămâne 
totuşi nu numai cel mai elegant $i mai impunător din toate, dar 
poate una dintre cărțile cu adevărat frumoase ce s'au tipărit în 
ultimele două secole de biserica noastră, 

«In zilele prea blagocestivului singur stăpânitoriului marelui 
Domn Împărat Alexandru Pavlovici a toată Russiea », 
Mitropolit fiind «prea osfintitul Chir Gavriil», «cu ajutorinta 
a prea osfintii sale chir Veniamin și a altor iubitori de Hri- 
stos patrioți» s'au tipărit Vieţile sfinţilor din luna lui Octomvrie, 
«carea acum întâiu s'au tâlmăcit din limba slovenească în cea 
românească, spre folosul de obşte », în tipografia mânăstirii Neam- 
tul, sub stareţul Ioann, de la Neamtul si Secul, la 13. Februa- 
rie 1809. (PL. LXI). ALI MIA VARIED ii ag | 

Пеја inceput, chiar de cum se deschide cartea, ne izbeste splen- 
didul încadrament al titlului, semnat P.S. Flori si frunze de stil 
baroc, asemenea celor ce împodobeau chenarul ferestrelor dela 
bisericile brâncovenești sau argintăria din aceeaşi vreme, ceea ce 
dovedește, oricum, о unitate de stil, se încovoaie simetric, una 
la dreapta, alta la stânga, de o parte si de alta, spre a se împreuna 
sus, în fruntea paginei, ca un fel de cunună. Este greu de văzut 
o mai bogată si mai armonioasă podoabă de carte, mai potrivită 
pentru locul ce ocupă și mai conformă gustului nostru oriental. 

In plus, ea este bine trasă, fără niciuna. din acele lipsuri, așa 
de regretabile uneori, dar așa de frecvente, Cine să fie autorul 
acestei reuşite compoziţii ? Probabil un Ierei Simi олп, care, sem: 
neazá capul de capitol imediat următor, reprezentând Invierea 
Domnului, întrun medalion aşezat în mijlocul unui  ornăment 
floral rectangular, cam de același stil cu cel pia împodobește 
titlul, dar ceva mai mic gi ceva mai confuz 1). Capete de capitol 


1) Cel puţin aceasta este părerea d-lui Gh. Racoveanu în Gravura în 
lemn la mânăstirea Neamţu, p. 16. 
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se vor mai intálni si altele, de acelasi tip; gravuri însă, propriu 
zise, numai una: Înălțarea Domnului, pe care am constatat-o gi 
în volumul precedent, purtând data 1807 şi nicio semnătură. 
Este, cum am spus, o scenă cu multe personagii, stângaciu tratată, 
cu acea tehnică măruntă în umbre, care dă impresia supărătoare, 
că fiecare cută de vestmânt este tivită printr'o cusătură pe muche. 
Gravorii nostri, adesea onorabili si uneori superiori cand este 
vorba de un ornament decorativ, sunt strâmtoraţi ori de câte ori 
au de redat un grup de persoane, mai ales când ele sunt animate 
de puternice emoţii, sau chiar figuri izolate. 

Pentru a termina cu descrierea volumelor din Vieţile Sfinţilor, 
care deşi apar vreme, mai îndelungată, sunt ilustrate cu aceleasi 
gravuri şi ornamentate în același fel, constitue deci o operă 
unitară, пе vom ocupa aici si de celelalte. - 

Vieţile Sfinților din luna Noemwrie?) tălmăcite din limba 
rusească apar doi ani mai târziu, în 1811, la 6 Mai. Numele Țarului 
Alexandru Pavlovici, al Mitropolitului Gavriil— 
cel al lui Veniamin a dispărut — sunt invocate la începutul 


titlului. Staret al Neamțului si сеш pue tot pa 
loann. 


un cap de capitol cu. Invierea lui I us, 
сайа о, gi de. scena Inaltarii data 
n | analat, evide 


u putem intra NICI arci, 


In acelasi "M 911, în. luna ui. "оешу. in 29, se tipáresc 
Vietile Sfinţilor. din. Липа lui Decemwrie 2), adică al poner volum. 
„Sunt traduse tot! din limba (rusească), «lângă care s'au mai adáogat 
oarecare și din cea grecească ›. Ca gravuri, in afară de încadra- 
mentul titlului, întâlnim Ináltarea din 1807, pe Verso, apoi diverse 
capete де’ capitol, nu prea dese, și, bine inteles, initialele n 
Primul сар de capitol reprezintă pe Isus, întrun medalion, avánc 
la dreapta și la stânga, tot în medalioane împodobite cu ornamente 
“de stilul Ludovic al XV-lea, pe Fecioara Maria si pe Ion Bote- 
"zătorul, Celelalte capote de capitol sunt sau de stilul Ludovic al 


1) Cota: 799. 
2) Cota; 800, 
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XV-lea, modificat putin pentru gustul nostru, sau direct de stil 
oriental, 

La fila 10 ne apare un S-tul Nicolae, luat dintr'o publicatie 
de mici dimensiuni, care nu ocupá deci decát o parte din paginá, 
şi care va reveni adesea în tipáriturile dela N eamtul. El ilustrează 
cum era natural, povestea vietii sale, dela 6 Decemvrie. Este ín 
odăjdii, in picioare, intr'un peisaj convențional sí poartă două 
iscălituri, Protoierei Mihail si Policarp, de data aceasta 
despărțite, dând astfel oare cum dreptate celor ce afirmă că primul 
era cunoscutul gravor Strilbitchi, iar cel de al doilea fiul său, 
care-i moștenește nu numai ocupaţia si talentul, dar toate vechile 
blocuri săpate. Acest sfânt Nicolae, cam grosolan în înfățișare, - 
realizat în linii destul de greoaie, este totuși bine tipărit. 

La 17 Mai şi la 23 August anul următor, 1812, apar Vieţile Sfin- 
tilor din. lunile Ianuarie !) şi Februarie 2). In primul volum, în 
afară de titlu, găsim un S-tul Vasilie, cu inscripţia grecească, de 
protoierei Mihail. Este o gravură de frumos aspect, dar de un 

b. caracter putin cam prea arhaic. PIU LUTTE 
In cea consacratá lunii Februarie, in afará de titlu, care va 
persista în fruntea tutulor volumelor, până la sfârșit, si a Ináltárii 
dela 1807, mai interesante sunt: un cap de capitol, iscálit Теге: 
Simion si o micá imaginá, ca o iconitá, a Sfintei Faveta, care 
va servi alteori pentru a individualiza şi pe $-ta Varvara, dupá 
bunul plac al tipografului. 
Cu Vieţile Sfinţilor din luna Martie 3), publicate în 1813, la 
26 Martie, au reapărut în titlu numele celor dela noi, după ple- 
carea Rusilor: Searlat Calimah, Domnul; Veniamin, 
Mitropolitul; iar stareț este acum Silvestru. După pagina 


în care revedem încadramentul obicinuit, de o aşa de plăcută 
nim ca frontispiciu stema Moldovei, de 


invenţie, pe verso întâl | e 
; in primele două 


Protoierei Mihail. După cum ne amintim, i 
destul. de stângaciu sculptată, pajura, « zgrip- 
i, rusească, Ideea compozitii actuale, a 
să fie a celui ce, o semnează ;'este vorba 


volume ве găsea, 
torul» cum se zicea la no 
stemei Moldovei, nu cred 


1) Cota: 817, 
2) Cota: 818, 
2) Cota: 838, 
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mai de grabá de o «localizare » a unei steme luatá dupá cine stie 
ce compoziție barocă: Printre steaguri și flamure, într'un medalion 
încoronat cu coroana regală, sprijinit pe guri de tunuri, pe grămezi 
de obuze si de tobe si susținut de doi lei, apare capul de zimbru, 
cu o stea între coarne, înconjurat de colanul unei decoraţii. Este 
aşezat pe o pernă, peste sabia si sceptrul domnesc, încrucişate. 
Greoaie, masivă și prost desinată compoziţie, deși Mihail era 
uneori capabil de lucruri mai bune. 

: Mai departe întâlnim Înălţarea, datată 1807, şi o punere în 
mormânt, pe care n'am mai văzut-o. E o gravură de mici dimen- 
siuni, slabă, evident inspirată după compoziţia cine știe cui, aspră 
ca înfăţişare si, mai ales, insuficient gravată, 

Vieţile sfinţilor din lunile Aprilie 1), Mai ®), Iunie?) apar 
toate în anul 1813 in Mai 2, în Septemvrie 3 si în Decemvrie 30. 
In toate se reintálnesc ornamentul din titlu și Ináltarea din 1807, 
pe verso. In primul volum regăsim unele semne tipografice mai 
vechi la Neamtul, acum reluate şi întrebuințate din nou, după 
nevoie, De pildă, două coloane, care se puneau altă dată în picioare, 
cum cerea forma lor și dispoziţia paginilor, la dreapta si la stânga 
unei gravuri, sunt acum așezate cap. la сар, orizontal, pentru a 
forma un cap de capitol, sau la urma textului, ca sfârșit de 


capitol.. / dU eu ү 

O constatare generală: cu „cât ne apropiem d | 
termină această operă, deosebit de importantă, cu atât ele sunt 
mai simple, mai fără ornamente. Tiparul textului va fi însă tot 
aşa de îngrijit, inițialele — unele — împodobite, dar trase numai 


olumele care 


într'o singură cerneală. | ^ ^ ^ 

Vieţile Sfintilor din luna Iulie *) apar in 1814, luna Noemvrie 
14, iar cele ale Sfinţilor din luna August 5), cu care se încheie publi- 
catia, în Martie 28, anul următor (1815). Nimic deosebit de sem- 
nalat, faţă de cele din trecut. Domnul este 5 сат lat Ca li ma h; 
Mitropolitul, V enia min; starețul, Silvestru. Invierea din 


4) Cotu: 939, 
#) Cota: 840, 
1) Cota; BAL, 
4): Cota; 862, 
9). Cota: 893, 
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1807 revine regulat pe verso primei pagine si câteva rare capete 
de capitol, pe ici, pe colo. 

In Tara Românească două sunt tipăriturile cu gravuri, mai 

însemnate, din anul 1809, la care ne întoarcem acum, după ce 
am trecut în revistă cele unsprezece volume din Vieţile Sfinţilor 
dela Neamtul: « Oránduiala pentru sfințirea Biscaricei », si « Pan- 
nyhida, împreună şi litiea mică ¥. 

Orânduiala pentru sfinţirea  Biscaricei 1) este tradusă acum 
întâiu «de pre limba slovenească », sub domnia Țarului A Lex- 
andru Pavlovici. Fusese tipărită mai întâi la lași, 
Mitropolit fiind Gavriil, «iar acum a doua oară cu blagos- 
lovenia prea osfintiei sale Părintelui Chiriu Chir Dosithei, 
Mitropolit a toată Valahia, s'au tipărit aicea, în sfânta Mitro- 
polie a Bucureştilor», la 1809, Mai 20. Tiparul sa făcut de 
Andrei lerodiaconul, «purtátoriu de grije fiind tipografiei 
smeritul ieromonah Dionisie Cozianul, -eclisiarh al sfintei 

торо ИИ, 

Este o carte plácutá, trasá in /douá cerneli. Singura gravură 
este ün frontispiciu in care se vád Sfintii, patronii orasului, Con- 
stantin si Elena, sub o arcadă; între ei, crucea, deasupra cáreia, 
in nori, apare Isus. Inscripţia este în românește. Este o gravură 
mediocră, în linii tari, cu puţine umbre. Interesante sunt florile 
de un desen mare, ca pe unele vechi brocarduri, de pe hainele 
lor împărăteşti, de forma celor ce se găsesc uneori pe icoanele 
din secolul al XVIII-lea. Cealaltă, « Pannyhida împreună si litiea 
mică» 2) «acum întru acestas chip întâiu tipărită », sub Mitropo- 
ltul Dosithei, si tot de Dionisie Cozianul «in 
santa episcopie a Râmnicului, їп 1809, Noemvrie 20 », sjan tipă- 
rit de Gheorghie sin Dimitrie Tip(ograf) Rám(nicean) ». 
Este o publicatie de caracter vádit provincial, cu prea MuR 
gravuri. Una din ele reprezintá pe Constantin gi Biens i un 
incadrament si este de mici dimensiuni. In dosul erucii se ridicá 
ө vedere boli aie de oras. Lucrare insuficientá, şi ca desen, 

iscălită cu inițialele: D.P.M.T., (Dimitrie Pop 


i ca execuţie WAR Fe 
| (s de pe acel Dimitrie 


Mihail, tipograf) care ar putea ascun 


1) Cota: 768, 
2) Cota: 769. 
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tipograf. ) Un cap de capitol, cu o imagină minusculă a acelorași 
sfinți, intr'un ornament vegetal, este tot așa de stángaciu lucrată. 
Peste munt, la Sibiu, se publică un Ceaslov 2), iar la Blaj, o 
Psaltire 3). Ceaslovul, s'a tipărit în Domnia lui « Frantise în- 
táilea» de către Ioann B art, in 1809. Titlul este incadrat 
de ornamente tipografice destul, de plăcute — Bart. era un 
reputat lucrător — iar în mijloc poartă o mică vignetă de stilul 
lui Ludovic al XV-lea: un coș cu fructe. Ilustratiile sunt nume- 
roase, dar niciuna excepţională şi nici chiar prea bine trase, ceea ce 
ne surprinde. Prima, ca frontispiciu, reprezintă pe S-tul Nicolae, 
aşa de popular la noi, de aspect cu totul țărănesc. Urmează apoi, 
în ordinea următoare: Isus, ca arhiereu, pe un tron; Izvorul tămă- 
duirii; o mică icoană a Fecioarei cu Pruncul; un Isus ieşind din- 
trun potir, într'un medalion, simbolizând evident natura divină 
a cuminicăturii, si înconjurat de alte patru medalioane, cu părinţii 
bisericii. Izvorul tămăduirii şi această din urmă gravură sunt 
semnate de inițialele D.F. Toate se vor repeta adesea în cărțile 
ieşite din prăvălia lui B a r t. 


« Psaltirca  Prorocului si Impăratului David, acum а şaptea _ 


oará tipáritá », la Blaj la Mitropolie, sub episcopul loann B obb. 
АЧ Ae are ima- 


«cu tipariul seminariului », este 
gina Prorocului, pe un tro | ina 
harpa si sceptrul si > ca 
naivă, fără mari hi jen ani 
fără vocaţie, Felul în те es арата g Vura arată oarecare 
"îndemânare de mestesugar. Nesemnată, Câteva capete de capitol 
au ca subiect, întrun mic medalion, tot un David cântând din 
"harpă, altele simple ornamente de frunze si flori. In fond, Blajul 
. me уа înfățișa lucrări superioare acesteia în care poate se simte 


t ale unui artist 


2 ; ) Un Mihail Popovici, tipograf râmnicean, este, autorul lui Ioann 
Damaschin, /reluat 4n Octoihul de la Râmnic din 1811. Dimitrie este pro- 
babil fiul acestuia, cel care iscálegté aici cu iniţiale, La rândul lui el are ja 
copii, pé Gheorghe și pe Nicolae, Este vorba, şi de data Sem de 
una din acele” dinastii de gravori în lemn, cum vom mai întâlni câteva, chia 


in. вес, Bl XIX-lea, Mar dacă se poate dovedi, ceeace am presupis anume că 
Petru Papavici este adevăratul întemeietor al fai 
aceasta ne-ar duce înapoi până câtre mijlocul sec. al XVIII-lea, 
2) Соїа: 759, 
*) Cota: 110, | 


acestei familii de gravori, 


se D= "oaie e ari er ia 


2 
р 
р, 
Я 
3 
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cam mult provincia, atmosfera patriarhală si multumirea de sine 
din micul oras episcopal. 

Сата deosebire între această carte și « Acatistul prea Sfintei 
născătoarei de Dumnezeu gi alte acatiste și rugăciuni foarte de 
folos », tipărit la Sibii, de loann Bart, în 1810! Este una 
din cele mai elegante cărți portative ce se pot închipui, în două 
cerneli, cu textul clar și îngrijit, fără greșeli, pe o hârtie cum nu 
se mai întâlneşte astăzi nici chiar în exemplarele de lux, în Apus. Ce 
păcat că acestei osteneli nu corespunde, din spre partea gravurii, 
ceva nou și interesant! Odată mai mult Bart întrebuinţează 
tot vechile blocuri, cu imaginile lipsite de interes, mediocre, palide 
câpii după cine știe ce gravuri din trecut, pe care însă le trage 
in. chip impecabil. i : 

Cartea incepe, ca frontispiciu, cu S-tul Nicolae, de spirit^si de 
execuţie populară. Urmează Isus ca Impárat al lumii, în mână cu 
globul, peste care se ridică crucea, si călcând pe un strat de nori. 

“Aceeaşi gravură revine încă odată cu liniile ei groase, cu umbrele 
ei scurte $i mărunte, rău desinată, rău săpată. A patra gravură — 
a mai fost vorba de ea — este acea curioasă personificare a prezenţei 
divine în împărtăşanie: Isus ieşind dintr'un potir, si înconjurat, în 
medalionul ce-i serveşte de câmp, de alte patru medalioane cu 
figurile celor patru părinți ai bisericii. Ca iscălitură inițialele D.F. 

Mai departe întâlnim o Buna Vestire, şi ea în plină pagină, 
ca şi cele care au precedat, şi în acelaş spirit concepută şi execu- 
tată, Câteva pagine mai departe este o iconitá a Fecioarei cu Prun- 
cul, care nu ocupă decât o porțiune mică, din foaia de hârtie, apoi 
din nou Isus Împărat, Sfântul Nicolae, Izvorul de Vieatá dădător, 
cu initialelele D. F., tot subiecte arhicunoscute. 

Ultima gravură și cea mai curioasă este cea reprezentând ado- 
rarea semnului lui Dumnezeu: O theos (« sfint, sfint, sfint Domnul 
Savaoth ») care nici ea nu e nouă, dar care aici e раса mai bine 
ca oriunde tipărită, Marea multime, in genunchi — его onm peo 

timp bunele intentii ale autorului ei, 

“cu cei mari ai pământului, regi, 

cu Moise si David, ne mişcă. Fără voie, 
minte de scene similare, prin con- 
în care totul se rândueşte asa 


zitie în care ве simt în acelaş 
dar și toată nepriceperea lui 
episcopi, etareti și stareţe, 
gruparea lor haotică ne aduce a 
trast, din marea artă à Apusului, 


de armonios, și, poate, mai mult {деб prim аео gu agerent 
9 ? 
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prin liniile insási ale compoziției, prin deformările anatomice, e 
drept aici pe un plan cu totul inferior, de anume mari tablouri 
ale lui El Greco, de Visul lui Filip al II-lea, de pildă. 

Sfârșitul capitolelor este adesea de stilul Ludovic al XV-lea, 
ca şi în alte cărți ieşite din teascurile lui loann Bart. 

Din acelaș an, 1810, sunt două publicaţii tipărite la Brașov, 
una la « privileghiata tipografie», alta la «Ioann Fridrich 
Herfurt», care, după cum vom vedea, era stăpânul « privile- 
ghiatei tipografii ». Prima este o Psaltire !) « cu molitvele la toate 
cathismele si cu cántárile lui Moisi », scoasá sub. (Fran tiscus 
cel d'ántáiu» «cu toată cheltuiala dumnealor fraţilor, chirii 
Constantin și Ioann B oghici»; cea de a doua este 
un Octoih mic?), adică «cele opt glasuri», tot cu cheltuiala lui 
Comstantin Boghici, singur de data aceasta. Prima 
este cu mult mai valoroasă, cealaltă o carte eftiná, având ca fron- 
tispiciu о, Ináltare a Domnului, barbară ca aspect, tipărită fără 
atenţie, iscálitá Stan (?), T(ipograf) si un cap de capitol, tot o 
Ináltare a Domnului, între cei patru Evanghelisti. 

Dar să ne întoarcem la Psaltire, care, cum am spus, este o carte 
bine prezentatá. Titlul apare intr'un frumos chenar Ludovic al 
XVI-lea, sub formă de poartă, Aceleeasi i capetele 
şi finele capitolelor, însă ele par HP Мы 
cunoştea în destul aceste i ) 
de vreme ce unele din el 
cu susul în jos. | 

Pe o paginá a fos 


unei cárti, 


lácut al textului: Bianu si Hodoș 


afirmă єй, ea a. servit mni nainte pentru Psaltirea din Braşov, 


din 19079), tipărită tot pentru fratii Boghici, de către Ioann 
Henning И НУ | 


"mmm 


7) Cota; 183, | 
2) Cota; 182, 
2) Cea саге poartă cota: 726 
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: Și în anul următor, adică in 1811, rolul important printre căr- 
x Ws ii ţinut tot de cele ce vád lumina in Ardeal, Fraţii 
gus Vinilo tantin si Ioann, îşi continuă menirea 
lor de sprijinitori ai culturii románesti, subventionánd si alte pu- 
blicatii decât cele, destul de numeroase, menționate până acum. 
Una este Evhologhionul 1), «adică molitevnic care cuprinde în sine 
rânduiala besearicii Răsăritului », îngrijit de Ioann Au gust 
Herfurt în «privileghieata tipografie » din Braşov. Titlul este 
încadrat în acelaș fel ca la Psaltirea precedentă, cu o singură mică 
deosebire: sub arcada porţii s'a așezat — puţin cam fără rost — 
un ornament de fine de capitol în stilul Ludovic al XV-lea, care 
nu se potriveşte de loc cu chenarul. Pe verso, o gravură, destul 
de pretențioasă, slabă însă, cu linii ce merg în toate direcţiile, do- 
vedind o ignoranță completă a legilor săpării în lemn. Este opera 
unui lonit Ion Voina?. In mijloc, Răstignirea, cu Fe- 
cioara şi Sfântul loan, profilându-se pe un fond de vedere de oras: 
în colțuri, cei patru evangheliști; iar între aceste colțuri mai multe 
compartimente (zece la număr, șase lateral si patru sus si jos) eu 
diversele instrumente ale Patimei “Mântuitorului.  , 

Literile ornáte, cele douá cerneli bine intrebuintate, multe ca- 
pete si sfársituri de capitol dau acestei publicatii un aer sárbáto- 
resc, destul de simpatic. Uneori cei doi stálpi ai portii sub care 
se infátisea titlul sunt íntrebuintati ca începuturi de capitol, 
ceea ce este nu tocmai recomandabil, din punctul de. vedere al 
compozitiei volumului. 

«Un Octoih »3), ce se zice elineaste Paraclitichi, acum întâia 
oară dat la tipariu», sub (Franţisc) întâiul, cu blagoslovenia 
Jui Stefan /Stratimirovici « arhiepiscopul si mitropo- 
litul bisearicii Rásáritului din Carlovet, indreptat fiind prin osárdia 
preosfintitului episcop al Argeșului, Chiriu Chir Josif», s'a tipărit 
la Buda, la tipografia universitátei din « Pesta », la anul 1811. 
Este un volum impunátor, in douá cerneli, bine infátisat. Titlul 
este sub forma unei porti, a cărei parte superioară este identică cu 


1) Cota; 194. | 
?»)1oniyá Ion Voina nu е numai un gra 
cărţilor sfinte, de vreme се ¢ | 
în 1912, Cf, Bibl, rom, veche, ИІ, p. 70, 
2) Cota: 796, 


vor; el este si un sprijinitor al 
ontribue cu 12 taleri la tipărirea € 0756; Pocáinje? », 
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cea a Molitvenicului, (cota: 794) si а Psaltirei (cota: 783) mai sus 
descrise. Ornamentele ce servesc de stâlpi sunt tot de stilul 
Ludovic al XVI-lea, dar diferite de cele precedente. Totusi, le 
cunoşteam: ele au servit în cele lalte volume ca |a ocn de 
capitol. 

‚ De jurul împrejurul acestui chenar apare un altul, solid, im- 
punător, format din compartimente cu numeroase scene din vieata 
sfinţilor si cu figuri sacre: sus, o Troiță, sub aspectul celor trei în- 


‚ geri ospátati de Avram. Vin apoi Sfântul Ioan, Sfântul Ioan, Da- 


maschin, Theofan Monahul, Theodor Studitul, Grigorie Bogoslov, 
Fecioara ca femeie in vârstă, cu un fel de patrabir în mână — 
acoperámántul Maicei Domnului — (poate în legătură cu legenda 
cingătoarei ei făcătoare de minuni), Sfântul Nicolae (în partea 
de jos, la mijloc, corespunzând Sfintei Treimi, de sus), apoi Isus 
purtând Evanghelia, Ioann Zlatoust, Mitrofan, Iosif Monahul, 
Cosma si iarăşi Maica Domnului, la stânga Troitei. 

Acest încadrament, primitiv si grosolan gravat, este evident 
format din bucăţi, luate probabil din volume mai vechi, care se 
mai găseau în tipografia din Pesta. л de capitol s sunt ho- 
tărît apusane. { | / Г 

In. schimb, în fata textului este, o, P Г 
pliná pagină: Ioann Damaschin, | 
aparţine “unui tip arhaic, dar. poat: to 
nant $i. plin de grandoare. Inte ul în visto 
oriental, ca $i. „costumul ee. „poartă, Lângă 1, mai ute obiecte 
uzuale, comune, în chiliile călugărilor cărturari: un ceasornic cu 
nisip, o călimară, un Pre şi un briceag del ras greselile in manu- 
scripte. (PL. LXII). fe i 

Capetele де capitol, eld nu-s de stil occidental, (cum sunt 
‘cele mai multe), au toate în mijloc, printre flori şi frunze stilizate, 
un obiect вац o „persoană sacră Troiţa, o cruce, pe Isus Christos, 
тоате printre lujeri gi itamuri, frumos aranjate, invártite in. volute. 

Tot un Octoih 1) se tipăreşte și la Râmnic, în acelaş an (1811), 
la 9 lunie, Este o carte făcută, «acum a doua oară, după izvodul 

grecese », Таг fiind Alexandru Pavlovici: Mitropolit, 
Gavriil; dar episcop al Râmnicului, Местатіе. Dar nu 


——Ó9 
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acesta este cel ce sprijină publicaţia, ci episcopul de Argeș, To sif, 
inimos cărturar $i susținător a tot ce privește biserica 1), cu a 
cărui cheltuială se întreprinde tipărirea. 

Titlul reprezintă o poartă, larg compartimentată, şi este săpat 
de Ghi(orghi)e Dim(itrievici) tip(ograf) R(âmnicean), 
1811, Iunie 7, adică de cel care a supraveghiat si tipărirea, îm- 
preună cu Nicolae, fratele său. Este, prin urmare, o gravură 
executată anume pentru acest volum. Stilul este, ca.mai totdeauna 
la Râmnic, rustic, amintind adică de stampele răspândite, tot pe 
acea vreme, printre țăranii din Ardeal. Mai multe figuri și scene 
sânt înșirate una după alta sus, înlături și jos, în chenar: Sfânta 
Treime, în mijloc, Fecioara, Ion Botezătorul, de o parte si de alta, 

Mibail si Gaviiil, in colțuri în partea superioară. Vin apoi pro- 
rocii si patriarhii: Moise, David, în stânga, Aron și Solomon în 
dreapta. Sub ei Petru, Teofan, Nicolae, Pavel, Iosef, Grigorie 
Decapolitul, | ОИ ; | 
„Şi aici frontispiciul salvează, din punct de vedere artistic, toată 
opera: Sfântul Ioan Damaschin, compoziţie nobilă, de un frumos 
stil, semnată de Popa Mihail, tipograf râm(nicean). (РЕ 
LXIII). Totul este minunat, ideea ca şi execuţia, dovedind inteli- - 
gentá, din partea artistului si o stăpânire deplină a mestesugului. 
Este însă singura parte luminoasă în întreaga carte, căci gravura 
următoare este departe de a ajunge la acelaş nivel. Este o Inviere 
a lui Isus, cu numele slavon: Voscrisenie H(vo), aspră, rău trasă, 
rebarbativă. Un cap de capitol, cu Isus, Maria si Ion, iscălit de 
acelaș Ghorghie Dumitr(evici) în 1810, este tot asa 
de neplăcut gi insuficient săpat ca și titlul. Poate “că si cele lalte 
capete de capitol, variate ca subiect si neiscălite, să fie tot opera 
lui, atunci când este vorbe de o figură umană. Cele în care predo- 
mină floarea sunt mult mai atrăgătoare: Dacă ele sunt opera 
probabil, o dată mai mult avem o probă 
concretă că cei dela noi dovedeau destulă fantezie si simt 


decorativ ca să aranjeze un ornament vegetal, dar că persoanele 
i multe figuri, îi incurcau adesea. 


aceluiași gravor, cum е 


izolate ori scenele sacre, cu ma 


1) Pe aceeași listă, pe са í 
ajutat la tipărirea « Ujei Pocăinţei », 
mare sumă, 200 taleri, mai mult decât 
boieri (B rân cov enii). 


re apărea loan Voinea, printre cei care au 
în 1812, Iosif este trecut ou cea mai 
Mitropolitul şi cei mai înalți şi bogaţi 
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Mai departe, acelaș gravor, G. D. T. 1810, introduce o Sfântă 
Treime, de mici dimensiuni, curioasă gi extrem de interesantă 
pentru poene. Dumnezeu Tatăl, ca şi Papa dela Roma, 
рана o triplă coroană. Este felul in care adesea, în Germania, se 
imagina Dumnezeu Tatăl, mai ales în gravurile din naintea Re 
formei. Calitatea meșteşugului nu-i mai bună decât la celelalte 
opere ale artistului râmnicean ; originalitatea concepţiei face însă 
din ea un exemplar rar, deci valoros în grafica română. 

Mai departe găsim o Fecioară, pe tron, între îngeri, şi ea de 
"mici dimensiuni semnată G. Dem. tip. şi datată 1810; Invierea 
(voscrisenie) pe care am întâlnit-o imediat după prefață, și саге 
revine de două ori; în sfârșit câteva capete de capitol. llustratie 
bogată, de sigur, dar foarte inegală ca valoare artistică, intere- 
santă însă pentru multele probleme ce suscită, în legătură cu 

iconografia şi cu personalitatea gravorilor. 

~ Psaltirea!) din « Sibii» este tipărită tot de Ioann Bart, 
în 1811. Ea continuă buna tradiţie a cărţilor sibiene, ca prezen- 
tare exterioară si compoziţie. Titlul este frumos încadrat cu 
anume semne tipografice, dispuse ca să formeze chenar. In fata . 
textului, în plină pagină, David prorocul (PI. LXIV), de stil arhaic 
si țărănesc, în picioare, cu harpa in mână, sub 9: ) mplicată. 
greoaie, şi de o fantezie care atinge aproap mul unora 
dintre tablourile noastre cele mai ern realism ieșit insă 
din neputinta 'gravorului, si nu di | сш $i се t orii estetice. 

Dar stilul acesta nu se menţine, căci pe pagina următoare, în- 

trun cap de capitol, apare tot David, adoránd un altar pe care 
“arde focul, intr'un palat bogat, de aspect baroc. Este probabil o 
gravură luată din vre-o psaltire apusană, din secolul al XVII-lea 


sau al XVIII-lea. 

Se revine la stilul dela început într'un Isus cu. arhiereu, pe 
tron, destul de slab imprimat, in contrast cu textul curat si chiar 
elegant, şi în Izvorul Tămăduirii, semnat D. F., gravură asa de 
des întâlnită la Sibiu, de altminteri са şi cea precedentă. 

1n 1812, in afară de Vieţile Sfinţilor. din Neamtul, mai sus 
lustraţii pe aramă, ce vor fi meu- 
âteva volume, foarte puţine, de 


analizate, găsim câteva cărți cu i 
tionate sub un alt capitol, $i € 


3 Cota; 798, 
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caracter profan, Vom trece deci la ceea ce sa publicat, nu prea 
mult, anul următor, în 1813. 


Tot la Râmnic apare mai întâi o « Invăţătură 1) pentru ispo- 
vedanie, împreună si cu alte molitve şi canoane » «întru întâia 
domnie» a lui loann Ghorghie Caragea, episcop al 
Râmnicului fiind Galaction. S'au tipărit de Dimitrie 
Mihailo Pop(o)vici, tip(ograf) rám(nicean) și de Gh eor- 
ghie si Nicolae, tipografi, fiii săi». Ca ilustrații avem o 
Sfântă Treime, intr'un chenar larg, floral, datată 1800, gi un Sfântul 
Vasile, iscălit şi datat 1812, deci în vederea acestui volum, ambele 
extrem de grosolan desenate si sculptate, In al doilea rând trebue 
menționată o Liturghie 2), sub Ioann Gheorghie Ca- 
ragea, Mitropolit «a toată Ungrovlahia» fiind Nectarie, 
şi iarăși «cu toată cheltuiala prea sfintiei sale iubitorului de Dum- 
nezeu Chir G alacti o n, episcop râm(nicean) » Titlul este gravat: 
Un Constantin și Elena, intr'un chenar fără gust si noimá, format 
din inceputuri de capitol si din ornamente tipografice, puse cap la 
cap, ca să formeze dreptunghiul, în care să se prezinte compoziţia. 
Urmează apoi un Sfântul Nicolae ca episcop, între Isus şi Maria, 
purtând ca iscălitură inițialele tipografului: D. P. M. T. R. si nu- 
mele fiilor săi, Gheorghie şi Nicolae. In text se intál- 
nesc două imagini liturgice: o masă pe care sunt aşezate obiectele 
necesare cultului: pâine, vin, tămâie, etc., iscălită Gheor ghie 
Dim(itrievici) tip(ograf) şi datată 10 Sept. 1812 și o alta, 
în саге se prezintă discul văzut de sus în jos şi potirul văzut din 
profil, deasupra unei pânze care face cute — probabil spre a sugera 
o masă — aranjate ca în unele biserici, pe zugrăveala din partea 
de jos a pereţilor. Urmează cei trei autori ai liturghiilor, cum 
era natural: Sfântul loan Zlatoust, neiscălit; Sfântul Vasile 3), 
de Gheorghe Dim. tip. 1812; Sfântul Grigorie, de ase- 
menea neiscálit, dar evident de aceiaşi mână, Toti sunt inspiraft de 
gravuri vechi, simplificate şi coborite la un stil de o brutalitate 
rară, Orice figură este schematic redusă la ultima ei expresie, 


1) Cota: 826. 


2) Cota: 827. { д : ; i 
з) Aceiaşi imagină ca şi în Invdfitura pentru spovedanie mai sus menţionată, 


având la origine chipul tradiţional al Sfântului, al lui şi al celorlalți, din Litur- 
ghiile вес, al XVII-lea. 


Р" 


ай 
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aspră şi grosolană, deşi cartea este frumos tipărită. Este singura 
calitate la care mai sunt simtitori, ei lectorii, si tipografii. 

„Câteva capete de capitol în care apare figura lui Cristos sunt 
iscălite Codin. 

"Din același an, 1813, este şi « Triodion » 1), acum a triea oară 
aşezat şi tipărit, după rândueala  besearicei răsăritului » sub 
Erantisc intie, Ioann Bobb fiind «vládicul Făgăra- 
şului », «in Blaj la mitropolie». Este o publicaţie supravegheată, 
cu totul onorabilă. Titlul este imaginat ca o poartă de caracter 
baroc, sus cu un arc întrerupt, având la mijloc, acolo unde există 
întreruperea, pe Isus arhiereu, între simboalele Evanghelistilor Matei 
si Marcu, care incoroneazá cele două fragmente de arc. Cele două 
laturi, sub formă de pilastrii compartimentati, au imagini de 
sfinți. Jos, la mijloc, o Bună Vestire, între celelalte două simboale 


“ale Evanghelistilor, Luca si Ion, formează baza porţii. In locul gol 


din mijlocul acestui ornament, care apare de mai multe ori în 
cărţile dela Sibiu, se găsește titlul, frumos tipărit în două 
cerneli. (Pl. LXV). | 

Ca frontispiciu, о Buná vestire de Petru, adicá de Petru. 
Papavici T(ipograf), destul de interesantă, de caracter mai ` 
de grabă. occidental, cum va fi uneori cazul cu gravurile transil- 
vănene şi în special cu cele din Blaj, când ele nu sunt exagerat 
țărănești, parcă făcute să demonstreze că se adresează unui public 

‚ де preoţi de sat, din această provincie românească. De altminteri, 
| dupá.cum ştim, Ре tru Tipograf, e departe de a fi lipsit de 
` talent. O vignetá — de mici dimensiuni — ce apare în cursul 
cărţii, reprezintă parabola cu Vamesul si Fariseul, intr'un chip 
“destul de fericit, desi ceva cam arhaic si amintind de unele gra- 
vuri din secolul al XVI-lea, cea mai strălucită perioadă a gravurii 
în lemn. Tot de el, o Rástignire, cu multe personagii, între instru- 
mentele Pasiunii. Faptul chiar cá el nu caută ва « modernizeze » 
imaginile sfinte, intr'o epocă când această tendință este frecventă, 

e o deosebită probă de bun simt. 

Capetele de capitol sunt de proportii respectabile, poate prea 
mari chiar, faţă de dimensiunile paginii, mai toate cu figuri: Isus 
între Maria si Ion Botezătorul; Isus între Ion și Pavel. 

а HEAR AL BA 


*) Cota: 936. 
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~ In 18141) Ruşii se retrăseseră de mult, așa încât la tipografiile 
la care se lucrase până atunci în condiţiile neprielnice, sub care 
se găseşte totdeauna o ţară invadată, se revine la un ritm mult 
mai viu. Publicaţiile ilustrate din acest an, pregătite bine înţeles 
mai nainte, cu râvnă si pricepere, sunt mult mai numeroase, 
chiar dacă nu ne vom opri decât la cele ce prezintă ilustraţii. 
Se remarcă în deosebi mânăstirea Neamţului, sub impulsul marelui 
cărturar, mitropolitul Veniamin al Moldovei, revenit în scaunul 
său eparhial. El este autorul unei traduceri din grecește: Acatistul 
Bunei Vestiri 2), Paraclisul prea sfintei Născătoarei de Dumnezeu 
şi Acatistul Mântuitorului nostru Isus Hristos «in chip de stihuri, 
după cum sunt si ellineaste, dupre cât s'au putut apropiea». 
Volumul nu este prea frumos la aspect, nici în ce priveşte textul, 
cu atât mai puţin în ce priveşte gravura. llustratiile sunt cele 
cunoscute, care revin atât de des în lucrările dela Neamtul. Mai 
întâi o Bună Vestire, care cel puţin se nimereste cu cuprinsul 
cărţii. Ea este, cum știm, lucrarea Protoiereului Mihail 
(Strilbitchi). Apoi o Fecioară, șezând între nori, cu picioarele 
pe lună, între doi îngeri, de același, urmată de Isus ca arhiereu, si 
ea tot de Protoiereul Mihail. 7 
Paginele sunt încadrate, inițialele destul de bogat ornate. Cu 
toate defectele ei, in fond o carte interesantă, acest Acatist din 
14 Martie 1814. 
In Lunie 5, același an; şi tot la Neamtul, se imprimă o carte 

mult mai rară: Checragarion al dumnezeescului si sfintitului A v g ú- 
stin, episcopului Ipponiei, adică patru cărţi, întâia cugetări, а 


doua singuratece cuvinte, a treia pentru privirea lui Hristos, a 
? patra pentru zdrobirea inimii 3)», « care s'au tâlmăcit de cuviosii 
5 dascăli Gherontie şi Crigorie®) si acum întâi s'au dat 
i în tipariu », V eniamin find Mitropolit, iar stareț Silvestru. 
2 АО Sinon mare a slujbe: (cota 824), deși tipărită la Iaşi, are însă textul 
, în greceste, iar gravurile sunt iscălite de mesteri greci, deci iese din cadrul preo- 
1, cupărilor noastre, 
2) Cota: 843. 

a ^ pd d ni scu, intr'al sáu studiu asupra Mitropolitului Grigorie al 
18 IV-lea al Ungrovlahiei (1823—1834), Chişinău, 1927, povesteşte cariera bogată 


Velicicovschie, stareţul Neam- 
pe călugărul Gherontie, 


în evenimente a acestui prelat. Paisie 
alui, trimisese la Bucureşti ca să înveţe grecește 


AM 
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Singura gravură este cunoscutul Cristos ca Impărat, cu globul 
în mână, purtând dubla semnătură a lui Mihail S(t)ril 
b(itehi) şi alui Lavrentie Ivanov. Ea este trasă în 
mod. neglijent. 

Luna următoare, în Iulie 3, apare o carte cu mult mai impor- 
tantă, ca proporții si înfățișare, si chiar prin calitatea gravurilor. 
Este « Scara!) prea cuviosului părintelui nostru Ioann, igumenului 
sfintei mănăstiri al Sinaiului». Sub Scarlat Alexandru 
Calimah, mitropolit fiind Veniamin (întru a doua arhi- 
păstorie a prea osfintiei sale » si staret Silvestru, s'a tipărit la Neam- 
tul această carte prețioasă «carea s'au tâlmăcit din limba. еШ: 
nească cu multă amáruntime și cercare a mai multor izvoade, 
cu sholii a multor sfinți părinţi la fieste care cuvânt). Paginele 
sunt prinse întrun chenar, inițialele sunt împodobite, hârtia е 
foarte bună. Prima gravură, Înălțarea Domnului, purtând data 
1807, pe care o cunoaştem din Viețile Sfinţilor, ne deceptioneazá. 
Gravura nu poate să ne placă nici chiar când e bine trasă, ceea ce 
nu este cazul aici. Ceva mai departe ne așteaptă însă o surpriză: 
Ni se reprezintă Scara îngerilor, interesantă, originală ca reali- 

zare, bine desinată, imprimată în chip superior, cu rafinamen ede 
tehnicá, cu efecte obtinute prin contrastul bine echilibr | tonu- 
rilor, mai ales în dreapta, unde е figurat iadul, și în stânga, unde 
“e grupul călugărilor ce așteaptă să le vină rândul de a trece proba. 


у; j д " 2, РТИ d 7 Us MEL аа 1 
“Ba poartă semnătura: lerei Simeon. Este o adevărată plăcere. 


după atâtea ilustraţii barbare, de oameni care nu înțeleg rostul 


cellalt/ traducător. al prezentei, cărţi. Aici el se imprietenise cu Gheorghie, 
cu саге se întoarce Ја, Neamtul prin “1190. Gheorghie se hirotoniseste iero- 
diacon, sub numele de Grigorie, pe care îl păstrează toată viaţa, $i са Nitro" 
polit. La Neamtul ei nu stau mult, căci tot împreună revin la Bucureşti, unde 
tipăresc, cărți între 1796 şi 1799. Priceputi în ale tipografiei, ei sunt un preţios 
element în сеа de curând fondată tiparnitá dela Neamţul, unde ii: întrebuinţează 
Veniamin. Tot împreună ei călătoresc la Sfântul Munte, cu începere dela 
1812, iar la 1814 ei erau reveniţi la Neamţul, după cum vedem, Grigorie se 
întoarce în Bucureşti, unde publică mai multe traduceri, până ce, în 1823, c oi 
ales Mitropolit, de Divan, si de. către Domnitorul Grigore Ghi са, | ar 
Gherontie, in 1817, publică Viaţa lui, Paisie, cum vom vedea. Cf. şi Bibl. 
Rom. Veche, ТЇЇ, р. 179 (Viaţa lui Paisie). ad 

1) Cota: В. 857. Litera R înaintea cifrei cotei, înseamnă Rezerva colecţiei 
Academiei, 
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nevoiei de a pune sub ochii cititorului un ele 
estetică si de meditaţie creștină, să dai peste o operă care să răs- 
pundă acestor cerințe ale ilustratiei de carte, pástránd ín acelasi 
timp stilul sever, aproape abstract, în orice caz înalt simbolic, al 
cărților noastre mai vechi. Unele aluzii precise în această gra- 
vură, cum ar fi anume detalii din costumul călugărilor ori biserica 
așezată în profil, pe înălţime, sunt concesii curentului mai nou, 
realist, care pătrunsese până şi printre clerici. (РІ. LXVI). 

Câteva capete si sfársituri de capitol, unele simplu ornamen- 
tale, altele continánd si elemente figurative: Isus intre Maica sa 
și alti sfinți, completează podoaba cărţii. Ele ne sunt cuno- 
scute din publicaţiile mai vechi și aparțin — câteva din ele — 
chiar secolului al XVIII-lea. | 

Fatá de importanta ce revine Neamtului in tipárirea cártilor 
religioase moldovenești, lasii cad cu totul pe al doilea plan, ca 
număr şi chiar ca valoare artistică. Citám totuși « Aghiazmatariu 
mic), adecá aleagere a ránduialelor si rugáciunilor celor mai de 
trebuintá ві de nevoie preoţilor », tipărit la Iași, la Mitropolie, în 
1814, cu toată cheltuiala Mitropolitului Veniamin. Singura 
gravură este o Maica Domnului, de atâtea ori văzută, pe semi- 
lună, având la picioare doi îngeri în adoratie, iscălită Simion, 
rău trasă, de aspect popular. Ea revine de două ori. Este de obser- 
vat cá alte dáti ea poartă iscălitura lui Mihail (Strilbi t- 
chi), desi este exact aceeași, ceea ce probeazá o datá mai mult 
cá notiunea proprietátii artistice nu exista şi cá un bloc, oricare 
ar fi fost motivul reprezentat, purta iscălitura mestesugarului, a 
« tipografului », ce-l sápase. 

Contribuţia Ardealului la gravura religioasă din anul 1814 
constă din imaginele tipărite în Apostolul 2) din Blaj și în Litur- 
ghia 3) din Sibiu. | DL UT 

Apostolul « acum a treia oară așezat si tipărit, după rânduiala 
besearicei Răsăritului », s'a tipărit la Blaj, cu tiparul seminariului, 
în zilele lui Frantisc în tie, « Vlădicul Făgăraşului» fiind, 


ment de mulțumire 


natural, loann Bobb. 


?) Cota: 844. 
?) Cota: 845. 
°) Cota: 853, 
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Este Lind impunătoare ca aspect, care place încă dela prima 
pagină, adică de cum vedem titlul. Acesta reprezintă o poartă com- 
Горен, obicinuitá în astfel de cazuri, dar de-o foarte echili- 
brată compoziție. Sus, Isus ca arhiereu; jos. Bunávestirea; la 
colturi simbolurile evanghelistilor, iar in dreapta si în stânga, 
stând de straje, figurile maiestoase ale lui Petru si Pavel. Este 
opera lui Sandul tipograful. 

Această impresie bună nu s. sustine însă tot timpul, căci 
frontispiciul, reprezintând pe Evanghelistul Luca, este complicat, 
deci lipsit de claritate, si insuficient ca tehnică. Capetele de capi- 
tol: Voscrisenia si S-tul Simeon Stilpnicul sunt ceva mai bune, 
dar tot nu ating, ca inspiraţie, foaia de titlul. De altfel, le cunoa- 
stem din publicaţii anterioare; ele nu-s făcute într'adins pentru 
acest Apostol, reuşit şi festiv ca înfăţişare, cu cele două cerneli 
8i cu inițialele frumos împodobite si tipărite în roșu. 

« Sfintele şi dumnezeestile liturghii a celor dintru sfinți părin- 
tilor nostri a lui Ioann Zlatoust, a lui Vasilie cel Mare, a Prej- 
deostenii » s'au tipărit in Sibii la Ioann Bart (1814) si sunt 
o carte plăcută, cu cele două cerneli si cu paginele sale îngrijite. 
In afară de сатеуа capete de capitol pe care le cunoaștem, cuprinde 
imaginile celor trei părinţi ai bisericii: Ioan, Zlatoust, Vasilie cel 

Mare şi Grigorie Dvoeslov. Figurile, într'un chenar ornamentat 
cu lujeri de. plante, amintánd unele încadramente din manuscri- 

sele vechi, au ceva impunător prin statura lor, prin gestul si ati- 
tudinea lor; sunt insá slab executate. Nu cred să ne înșelăm admi- 

| тапа că ele derivă în fond din compoziţii anterioare, copiate de 
gravori neindemánateci, așa că n'au mai păstrat din înfățișarea 
lor primitivă decât atitudinea și un vag parfum arhaic. Dintre ele 
singur Vasile cel Mare este iscălit cu inițialele D.F. Cel puţin două. 
aceasta si loann Zlatoust par de aceeași mână. 

Activitatea desfăşurată de tipografia mânăstirii Neamţului se 
continuă $i în 1815. Două sunt lucrările pe care le vom analiza. 
din lista mai lungá a celor iesite din presa acestei mánástiri: o 
Alegere dim toată psalirea 1). şi Cel .mic şi cel mare îngeresc 
chip 2). 

А LIU BRUM 


1) Cota: 868. 
2) Cota: 872. 
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| Prima este din 1 Februarie, mitropolit fiind Veniamin, 
iar, Stare, la Neamtul si Secul, Silvest ru. Gravurile sunt 
din cele intrebuintate pentru publicatii anterioare: Fecioara gezánd 
intre nori, cálcánd pe semiluná şi cu cei doi îngeri, la dreapta gi 
la stánga tronului ei (purtánd iscálitura lui lerei Mihai 1); un 
David, са un sultan oriental, intr'un interior baroc (te-ai crede 
în mijlocul unui decor din Вајасе al lui Racin е), de 
acelaşi gravor; Isus са arhiereu, tot de lerei Mihai l ca 
şi cea următoare, din nou Fecioara pe semiluná. Toate sunt 
cunoscute $i, prin „aceasta, puţin interesante. Ele sunt însă 
foarte cu atenţie tipărite, ceea ce face foiletarea cărții destul de 
plăcută. 

Mai importantă este gravura ce reprezintă Facerea lumii 1); 
de care a mai fost vorba și care se repetă aici: sus, Dumnezeu 
Tatăl, printre nori, aproape cu gesturile pe care le are în plafonul 
Sixtinei ; la dreapta sila stânga o reprezentare schematică a soarelui 
$i a lunii; dedesupt, două cercuri concentrice: în primul, la mijloc, 
ochiul lui Dumnezeu, având de jur împrejur imagini simbolice ale 
celor patru anotimpuri, iar în cel de al doilea, adică în coroana 
dintre cele două circonferinte, cele douăsprezece semne ale zodia- 
cului. (Pl. LXVII). Destul de numeroase capete si sfársituri de 
capitole în plus, toate alese printre cele vechi. 

«Cel mic și cel mare îngeresc chip, la început rasoforul si la 
sfârşit şase cuvinte învățătoare pentru vieata monahiceascá ¥ s'a 
tipărit tot la Neamtul, în Aprilie 30. Este o carte frumoasă, atrá- 
gătoare la vedere şi plăcută la răsfoit, cu toate paginele încon- 
jurate de un chenar de stilul Ludovic al XVI-lea, pe care l-am 
mai observat si în alte publicaţii. Ca frontispiciu serveşte Isus că 
Impărat al lumii, cu vestmântul căzând în cute bogate, după 
cum se obicinuia în vremea Barocului, cu globul în mână, asa 

“cum l-am văzut în Prăvilioara din 1784 și de atunci încoace. Este 
iscălit, după cum știm, de Mihail Strilb(iţki) şi de L a- 
vrentie Ivanov. De altminteri, multe din capetele $1 din 
sfársiturile de capitol, pe care le cunoaştem ca opere ale lui Stril- 
bitki, revin în cursul tipăririi. 


1) Ceea ce Gh. Racoveanu, în а ва lucrare, numeşte: Cununa Anului 
(cf. pl. XXXII, fig. 1) şi care ar putea fi şi imagina zodiacului. 
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„Maica Domnulti pe semilună, și ea lucrarea aceluiași gravor, 
populară printre tipografi şi de multe ori imitată, urmează ca o 
a doua vignetă. Dedesuptul ei versurile: «Bucură-te mireasă 
nenuntită » nu lasă nicio îndoială cá e vorba de Immaculata Con- 
ceptie. Cum gravura era de proporţii prea mici în raport cu pagina, 
ea a fost introdusă într'o frumoasă ramă cu fel de fel de plante 
și flori, de stilul obicinuit la noi în secolul al XVIII-lea, si ре care 
am mai observat-o în unele volume din Vieţile Sfinţilor şi aiurea. 

Cartea aceasta mai este interesantă şi prin faptul că, la urmă, 
pe ultima pagină, cuprinde trei vignete. Una este o stemă, ce 
revine adesea ре cărţile tipărite în Moldova (mă întreb. dacă ea 
nu aparţine chiar lui Veniamin Costachi), însoţită de 
deviza: non solum armis1). Celelalte două sunt, în josul paginei 
şi una lângă alta, două dreptunghiuri, într'unul cu un leu, iar 
în celalt cu partea dinainte a unui bou. Care este rostul acestor 
imagini (poate semne ale zodiacului) nu pot să-mi dau seama. 

La lași, evident tot sub Scarlat Alexandru Cali- 
mah s Veniamin, Cele 9 cântări din Psaltire 2), «aşezate 
după rânduiala tipicului bisericesc, cum să citesc în sfântul și 
marele post...» văd lumina, în condiţii nu а 
podoabă găsim numai un S-tul Gheorghe, cel întâlni 
până acum de atâtea și atâtea ori, marca distinctivă a ! ipografiei 
mitropoliei din capitala Moldovei. Acelasi sfânt apare încă într'o 
altă publicaţie, tipărită tot acolo: « Slujba, si. pomenirea sfintului, 
slăvitului mare glăsuitorului Proroc Isaia ?)». Este о traducere 
a lui lorgache Grammaticul după Theodorit 
Arhimandritul «prin fierbinte oserdiea și cererea ргеа- 
cuviosului protosinghel al sfintei mitropolii, chir Is ale a», care 
o destiná bisericii închinate prorocului Тѕаіеа, zidită de. dânsul. 

Paginele au la început un încadrament simplu, care dispare 
spre sfârşitul cărţii. Ca frontispiciu este așezată stema Moldovei, 
iar după o scrisoare de dedicație, în fata textului, imaginea S-tului 

Gheorghe, care nare de sigur nimic comun cu prorocul care se 
pomenește. El este mai rău tipărit ca oricând — cel puțin în ap 
plarul Academiei —, cu cerneala intinatá, cu luminile acoperite de 


1) A fost reprodusă în Bibl. Rom. Veche, vol Ш, p. 93, fisura 344. 
2) Cota: 873. 
3) Cota: 890, 
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pete, în fond compromitánd reputaţia tipografiei ieșene. In acea- 
sta stă mai ales deosebirea între lucrul ce se efectuează i i 
Moldovei d fi trebui { j | п capitala 
iin i unde if i n uit să existe o veche $1 nobilă tradiţie, 
1 celelalte tipografii, la N | А 
x mai iese 4 TA RBS Vieh d m Ир д 

à —, unde totul se face cu gerio- 
state, Dovada 9 avem comparând tocmai această publicaţie cu 
una similară, ша de grabă încă si mai populară, de vreme ce ea 
ега destinatà oricui, mai ales táranilor, spre a-i feri de ciumă, 
şı care totuși se prezintă tipografic în condiţii excelente. 

Este vorba de « Cinstitul Paraclis 1) al sfintului sfintitului mu- 
cenic Haralambie, саге iaste foarte. folositori și apărătoriu de 
înfricoşata boală a ciumei », cu un frontispiciu de caracter cu totul 
popular, reprezentând pe sfânt călcând în picioare boala, si iscá- 
lit Топ Iovoi (?)sauInvoi (?), barbar ca aspect, dar foarte 
bine tipărit, acum și mai spre sfârşitul cărţii, când revine încă o 
dată. Tipărirea s'a făcut în Ardeal, printrun Nicolae Grid, 
paroh în Bolgarseghi 2), după cum se declara la sfârşitul cărţii, la 
1815, cu cheltuiala lui Constantin M anzo vici. Pe iei, 
pe colo apar unele vignete de caracter apusean, ceea ce ne întă- 
reste impresia că această cărticică de mare circulaţie, asa de cu 
îngrijire trasă, era foarte pretuitá. - И ў 

Tot acum apare si Liturghia dela Chisináu?), în August 1815. 
«Cu porunca» Impăratului Alexandru Pavlovici şi a 
întregei sale familii, bărbaţi ві femei, fiind mitropolit al Chişinău: 
lui Gavriil «s'au tipărit cartea aceasta, ce să numește Litur- 
ghie » în tipografia mitropoliei, la Chișinău. Este o publicație lu- 
xoasá, arătoasă, îngrijită, în două cerneli, având ‘toate paginele 
încadrate de chenare Ludovic al XVI-lea, ca cele pe care uneori 
le întâlneam și la Neamtul şi chiar unele capete si sfârşituri de 
capitole ca acolo, pe când altele sunt diferite, Este prima publi- 
сайе după răpirea Basarabiei de către Ruși a 99: ne аха ре 
de o parte cá șeful bisericei, acum сеа mai înaltă autoritate 
românească, tine să se îngrijească de sufletul Moldovenilor, pe 
de alta că legăturile mu erau de tot rupte cu restul Moldovei, 


1) Cota; 882, V б б реда 

; Bolgarseghiul este lângă Braşov, după cum se vede din Bibl, Rom, Veche, 
П, p. 53, 

*) Cota: 879, 
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de vreme ce multe gravuri sunt imitate după cele dela Neamtul 
sau împrumutate de acolo, E probabil că celelalte gravuri РРА 
inspirate după gravuri rusești, 

Dela început, dela chenarul titlului, suntem câștigați. Urmează 
mai multe gravuri, în ordinea următoare: O Cina cea de taină, 
neiscălită, pe jumătate pagină, probabil după un model apusan, 
direct sau venit prin Rusia. Este o imitație stângace si fără nerv, 
tocmai pentrucă părăseşte terenul pe care se așezase până atunci 
xilografii noştri. Urmează câteva gravuri în folio, pe întreaga 
pagină, reprezentând, natural, pe părinţii bisericei, purtând fiecare 
numele său scris, în greceşte, Se începe cu Ioan Gură de Aur, destul 
de şters şi de palid ca gravură, ceea ce presupune că tipograful 
s'a servit de un bloc mai vechiu, foarte uzat. Este o imagină 
plină de caracter, sobră, impresionantă și conformă- tradiției 

` moastre. In fata ei un cap de capitol, având în mijloc Troiţa, 
sub forma celor trei îngeri ospátati de Abraam. Urmează Vasilie 
cel Mare, al cărui nume grecesc este ortografiat Vasileios, având 
acelaș aspect monumental ca si figura lui Ioan. A treia gravură 
este. Grigorie Teologul (Diadohos). In fond, o publicatie care face 
cinste Mitropoliei din Chişinău. (PL. ХУП). . ; 
Acelas caracter sărbătoresc si impozant îl are şi Molitvenicul 
din Blaj 1), al cărui titlul complet este: ¢ Evhologhion, adecă Mo- 
liwenic, care cuprinde in sine rândueala bisearicii „ Răsăritului, 
ce ве cuvine preotilor a sluji la toată treaba norodului ». Sa tipă- 
rit, la 1815, cu tiparul seminariului, sub Vlădica Ioann Bo bb, 
г сате îndeplineşte in biserica wnitilor rolul strălucit cultural, pe 
care-l tinea V eniamin în Moldova. ШШ; 
Titlul este unul din cele mai curioase din cáte Iesum intálnit 
până acum $i mai neaşteptate. El dă impresia unei plăci ornamen- 
tale, în care sunt două spaţii libere: unul sus, pentru titlul prin- 
cipal, oval; altul jos, intr'un ornament cu volute, de stil Paroc, 
în care se continuă textul, Spatiul oval este înconjurat de o cunună 
de frunze, stângaciu desenate, legate cu о panglică, pe care sunt 
serise numele celor șapte taine ale bisericii. Restul până la margi- 
nea chenarului este umplut de frunze si flori, се serpuesc A d 
așează pe un fond negru, Plácut ornament, deşi ceva cam greoi 


E a E ut Aita 


1) Cota: 875, 
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Ca frontispiciu servește stema împărătească, 
întrun Molitvenic mai vechiu, cel din 1784 1), şi ea de un 
caracter decorativ incontestabil, cu acelasi defect de a fi ceva 
cam prea incárcatá, ca si titlul. Ambele gravuri neiscálite. In altele 
însă vor apare inițialele I. E. (Ioanichie Diaconul E ndrédi). 
Toate împreună, text si ilustrații, fac din acest Molitvenic una 
din cártile prețioase ieşite din presele Blajului, cu mult superioare 
la cele mai multe tipărite în 1815 si analizate în cele de mai aus. 
Trecând la anul 1816, din nou aceeași constatare: lipsa pro- 
ductiei bucureştene, menţinerea superiorității Neamțului si „a 
episcopiilor ardelene, câteva lucrări de frumos caracter scoase la 
Chișinău. | 
Să începem tot cu mănăstirea Neamtul. In Iunie 22 apare aici 
Octoihul 2) « de canoane pentru pavecernitá », Domn fiind S саг- 
lat Alexandru C alimab; Mitropolit, Veniamin şi 
Silvestru, staret. Este o carte plácutá, in douá cerneli si cu 
gravuri destul de numeroase $i interesante. Prima este un titlu, in 
care apar mai multe figuri, fiecare in câte un compartiment si 
toate împreună formând, ca de obiceiu, un fel de poartă. Sus, 
Troiţa, iar jos, Isus ca judecător. La dreapta si la stânga sunt două 
profiluri de biserici, poate Secul si Neamtul, si pe lături patru 
sfinți. Autor este Gherv(asie) M(onahul). 
Ca frontispiciu s'a ales Sfântul Ioan Damaschin. In rasă călu- 
gărească, întrun interior de cărturar, șezând pe un jilt si cu ө 
„carte în mână, sfântul are în fata sa, pe о masă, niște mătănii, o 
călimară si o icoană a Fecioarei. Nu este o gravură făcută pentru 
acest octoih, după cum stim, ci a mai servit si mai nainte. Amtaral 
ei veritabil, ne spune după cum știm Bibliografia Românească 
veche 3), este Mihail Strilbitchi, datează deci din secolul 
trecut, Sa șters numai iscălitura acestuia, care s а Зросла e 
bristol de forma unei elipse, cu о inscripţie grecească. Bine чреве, 
această gravură este destul de primitivă са operă de artă, mai 
ales dacă o comparăm cu lucările noastre bune, M А. 
Paginele de text, am spus-o, sunt bine Pan gea "i 
trun chenar de stilul Ludovic al XVI-lea, cu multe capete şi står 


care se publicase 


1) Cf. Bibl, Rom, Veche, MY, p. 117, 
2) Cota: 916. 
2) Vol, IIT, fasc. LII, p. 155. 
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situri de capitole, care însă şi ele au mai servit la alte publicaţii. Prin- 
tre ele cele marcate cu M. S., inițialele lui Strilbit ch i, sau 
cele florale, asa de nemerite si de decorative. În fata canoanelor 
Maicei Domnului, o imaginá a Fecioarei cálcánd peste semilună, 
înconjurată ca de un fel de chenar de toate obiectele cu care este 
comparată, în epitetele ce i se dau în rugăciuni: Poartă, potir, că- 
delnitá, roză, lumânare, grădină, put, etc. O altă imagină a Prea- 
curatei, ca Regină a cerului şi cu Isus în braţe, revine de mai multe 
ori. (UA 

In aceeaşi tiparnitá se trag la 10 Martie 1816 ¢ Intrebătoare răs- 
punsuri 1), adunate din Sfintita Scriptură, pentru depărtarea de 
bucatele ceale oprite fágáduintei călugărești ceii de bună voie ». 
Veniamin era, bine înţeles, Mitropolit, iar Silvestru sta- 
ret de Neamtul. Si aceasta este o carte plăcută, desi nu de calitatea 
celei precedente. Ca frontispiciu este asezat Sfántul Nicolae, opera 
lui Mihail Protoierei şia lui Policarp. In fata tex- 
tului este un Inger Pázitor, gravurá ne mai intálnitá páná acum 


nezeu se pleacă dintr'un nor spre înger si spi 
atingând abia pământul, st 


aripele întinse, 


arătându-i calea, în timp ce acesta calcă sănătos pe cărare. In 
„dreapta, se desfac ni te flori enorme, de caracter pur decorativ, si 


un copac cu o coroană încărcată de frunze ; în stânga, în dosul gru- 
pului, o “arhitectură măreaţă, cu multe elemente pitoreşti, cum 
sunt adesea clădirile din icoanele secolului al XVIII-lea. 

Tot acolo apar în 1816 două alte cărți cu ilustraţii: una la 19 
Februarie, alta la 31 Ianuarie. Prima este tradusă din grecește, 
după «prea înțeleptul Athanas ie dela Paros, ce au fost 
dascăl în ostrovul Hiu », o « Arătare sau adunare pre scurt @ dum- 
nezeegtilor dogme ale credinţii » 3), tălmăcită ¢ prin oserdiea gi 
silinta» lui Iosif, episcopul Argeşului. Tipărirea sa tăcut de 
Gherontie leromonah, tipograful. 


?) Cota; 908. 
*) Am constatat-o însă, în aramă, în Acathistul dir 
dar, bine înțeles, sub o altă înfăţişare, ў 
2) Cota: 899. (In privinţa lui Gheront le, vezi nota dela pag. 151). 
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Este această împrejurare încă o dovadă de superioritatea mig- 
cării culturale bisericeşti din Moldova, sub Veniamin Mitro- 
politul, căci Iosif al Argeșului, deși episcop mantean, își tipă- 
reste şi acum, cum o făcuse și în trecut, traducerile sale la Neamtul, 
şi nu la Bucureşti sau la Râmnic. f 

Paginele cărţii sunt prevăzute cu un chenar de linii, câteva cu 

o ramă de stilul epocei, adică cel numit Ludovic al XVI-lea. Ca 
frontispiciu apare! Fecioara înconjurată de obiectele cu care se 
compară în litaniile ei, imagină care se va relua și în octoihul dela 
22 Iunie, descris mai sus. In fata textului prolegomenelor este ti- 
părită Inültarea purtând data 1807, care la Neamtul îndeplinește 
acelas rol pe care Sfántul Gheorghe il avea la Iasi, un fel de marcá 
a tipografiei, pe care o găsim mai pe toate cărţile, si mai totdeauna 
rău imprimată. Printre capetele de capitol, chiar în fata Ináltárii, 
o Sfânta Treime între cei patru Evanghelişti. Altele sunt dintre 
cele cunoscute din alte publicaţii, si pe care le observasem foarte 
des. In definitiv, cartea este bine tipărită, ornamentele mici sunt 
de bună calitate — capetele si sfârşiturile de capitol —, însă ilu- 
straţiile mari destul de slabe. О Р. 

Сеа de a doua este « Apologhia, adecá cuvânt sau răspuns 
împotriva socotealii celor fără de Dumnezeu » +), tipărită in Ia- 
nuarie 31, mitropolit fiind Veniamin, care a dat-o la tipar 
« spre folosul neamului ». Desi într'o singură cerneală, ea este însă 
o publicaţie îngrijită, cu inițialele împodobite, cu multe capete 
de capitol de stilul Ludovic al XV-lea şi cu sfârşituri de capitol de 
stilul Ludovic al XVl-lea. Singura gravură este un frontispiciu: 
Isus ca Împărat, purtând globul cu cruce, iscălit de cei doi, Pro- 
toiereu Mihail S(t)rilbitchi)si Lavrentie Ivanov. 

In acest an și tipografia dela Chișinău a fost destul de activă. 
Două sunt operele pe care le vom descrie aici: un Catihisis З), din 
Februarie 1816, ві un Molevnic?), din Octomvrie, acelas an. Ca- 


tíhisul « alcătuit în scurt pentru slujitorii bisericeşti, preoți, dea- 


coni și clirici », este « scos din cel slovenesc » şi tipărit la mitropolie. 
n т L] * + 
0 } NA 1 "0 spiciu este 
Titlul are un încadrament tipografio, simplu. Fre ntisp ieiu | 
și rău tipărit, de aspect grosolan; reprezintă o Sfânta 


rău gravat 


1) Cota; 897, 
2) Cota: 903. 
*) Cota: 913, 
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Treime, neiscálitá, dar cu inscripție românească, Capete de capitol 
bogate, numeroase sfârșituri de capitol, de un stil Ludovic al 
XV-lea ceva mai deosebit, poate influențat de arta tipografică 
rusească. La unele se constată un amestec din stilul occidental și 
din stilul dela noi, cel bazat pe vechea tradiţie. 

Molevnicul nu l-am putut examina în original, ci numai într'o 
copie în care erau negative fotografice, căci originalul se găsea la 
„Galaţi, la Biblioteca Ureche, într'o vreme în care era greu de cálá- 
torit 1). Din nou găsim, la începutul titlului, toată lista familiei 
imperiale, alături de numele mitropolitului Gavriil. 

Singura gravură este un Isus ca arhiereu, pe un tron de nori, 
într'un chenar de forma unui pătrat. Ea este mediocră și neiscă- 
lità. Mai multe frumoase capete şi sfársituri de capitole de stil 

Ludovic al XV-lea, de genul care în Apus era influenţat de moti- 
vele decorative în legătură cu China. 

La Sibiu se publică un Ceaslov?), la Ioann Bart, ca de 
obiceiu, iar la Blaj un Acatist3). Ceaslovul este o carte de mici di- 
mensiuni cu mai multe gravuri, toate cunoscute. Prima este un 
Sfântul Nicolae, de data aceasta neiscălit, dar care în Acatistul 
dela Blaj, unde il găsim de asemenea, era semnat de Petru P(a - 
pavici) T(ipograf)- De aici se poate deduce că şi tipografiile din 
Ardeal se imitau una pe alta sau își imprumu au uneori blocurile 
de lemn, pentru tipărirea gravurilor. ОЕА 

Acest Sfântul Nicolae e urmat de 0 serie de alte gravuri: Isus 
ca arhiereu, pe tronul de nori; o iconitá a Sfintei Fecioare cu Prun- 
cul în braţe; Izvorul Támáduirei, semnat D. F.; Isus ieşind din 
potirul cuminicăturei, semnat tot D. F.; O sfântă Treime, pe care 
m'am mai văzut-o, singura ceva mai deosebită, dar de un caracter 

foarte primitiv, de altfel ca şi celelalte. Г E 

Acatistul din Blaj, tipárit la seminariu, este de format “încă 
вї mai miniscul (în 12) dar îngrijit și simpatic, deşi este o a cincea 
ediţie, Titlul apare intr'un chenar arhitectural baroc, de toată 
frumuseţea, care are încă însușirea de ай поч, cel putin in secolul 
al ХІХ Леа, El е semnat Pe(tru) Р(ара viei), (T(ipograt)- 


ras 
1) Această parte a textului a fost redactată imediat după ocuparea Вазага 


biei de către Ruși, în Тое 1940, 
9) Cota: 904. 
2) Cota: 895, 
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Urmează adorarea semnului lui Dumnezeu, iscălită tot P e(tru) T., 
apoi Isus ca Împărat, pe nori, purtând semnătura Petru P. Tip. 
Sfântul Nicolae, cu aceeași iscălitură, Izvorul Támáduirei, pe care-l 
vedeam până acum semnat de F. D., și care acum primeşte şi el 
semnătura lui Petru P. S'ar zice că vechile plange, au fost toate 
cumpărate de acesta, care ori că le-a copiat, ori că a șters vechiul 
nume, al autorului (cum se vede bine în Izvorul Tămăduirei) și 
l-a pus pe al său. Toate sunt însă excelent tipărite, așa încât nu ne 
scapă niciun detaliu, iar hârtia este de cea mai bună calitate. 

Călugării dela Neamtul tipăresc, în 1817, o carte de mare 

importanţă pentru istoricul gravurii în lemn, la noi: « Adunare a 
cuvintelor celor pentru ascultare dela multi sfinţi ві dumnezeesti 
părinți » 1), unde se mai află şi viaţa « Cuviosului părintelui nostru 
starețului Paisie). Ea s'a terminat cu «oserdiea stareţului din 
Neamţ si Secu), Silvestru, ajutorul zelos si activ al lui 
Veniamin, Mitropolitul. Tiparul s'a încredinţat lui Gherontie 
Ieromonahul, tipograful priceput, prietenul si colaboratorul 
lui Grigorie, Mitropolitul de mai târziu al Ungrovlahiei, si 
unul din cei mai rodnici colaboratori ai lui Veniamin. 

Pe pagina de titlu este o compoziţie ca o poartă comparti- 
mentată, destul de obicinuită pentru acest scop. Aici întâlnim 
numeroase scene si tipuri de sfinți: Sfânta Treime, Sfântul Ioan 
al Sucevei, Sfântul Gheorghe, Sfânta Paraschiva, Sfânta Var- 
vara, toţi schematic desenati si de mici proporţii. Jos, un fel de 
Judecată din urmă, confuză, poate şi din pricina proportiei minu- 
scule a figurilor, la dreapta o mânăstire, la stânga alta, probabil o 
reprezentare mai mult sau mai puţin ideală, cum am spus, a Neam- 
tului si Secului. Această compoziţie este iscălită de G her(v asi e) 
M(onahul). Cum vedem, ea nu este decât Den gravurii din 
titlul octoihului dela 22 Iunie 1816. (Pl. LXXI). | 

Ca frontispiciu, +0 figură: Sfântul Vasile, bine gravat, bins 
imprimat, iscálit: Protoierei Mih ail. (РІ. LOC Multe 
capete și sfársituri de capitole, deseori întrebuințate БЫ ra i cuni 
iscălite cu inițialele M.S. Câte o dată ele nu-s propriu zis gravuri 
în lemn, сї simple ornamente ori semne tipografice aranjate ca să 


formeze motivul de care avea nevoie cel ce прагеа. 


1) Cota: R. 930, 
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Dar cele mai interesante planse nu-s acestea, ci cea în care 
apare portretul lui Paisie, starețul. Acest portret poartă data 
1817, deci fusese executat în vedererea chiar a publicaţiei, pro- 
babil tot de Ghervasie. Redarea unei figuri reale, gen cu 
mult mai greu decât cel al stampelor ilustrative ori decorative, 
adesea inspirate de alții, fusese prea puţin practicată la noi până 
atuncea, Chipul lui Paisie nu este dintre cele mai reușite; 
stilul este arhaic, dar el ne interesează pentru multiplele probleme 
ce fără îndoială s'au, înfățişat autorului lui. Toată experiența 
unui gravor în lemn de figuri se reducea, la noi, la redarea, 
în genere după un model strein, a unei fizionomii de tip general, 
fără prea mult raport cu realitatea. De data aceasta era vorba 
de ceva cu mult mai greu şi mai nobicinuit: traducerea ín 
linii, apoi săparea în lemn a unui chip, care să amintească de 
obrazul si de înfățișarea unui om viu, cunoscut, așa cum erau 
ctitorii de pe pereţii mănăstirilor, numai de un format mult 
mai mic, ca să poată intra în pagina unui volum. Ce răbdare 
şi ce perseverenţă, cât chin și cât necaz a trebuit să îndure cel 
care s'a încumetat să atace problema aceasta, ne putem lesne 
închipui. Portretul nu e iscălit, dar, cum am spus, după “toate 
probabilitățile poate fi atribuit Jui Ghervasie. Constitue, 
în orice caz, unul. din exemplele cele mai instructive ale gra- 
vurii în lemn la noi, in. Principate, Ла începutul secolului al 


/ At 3 


SEX lea (ВЕТ Уу; 

Psaltirea din Neamtul 1) este şi ed o carte pretuitá si fru- 
moasă. Titlul este o poartă, despărțită în compartimente, de 
data aceasta de forme ovale, avánd in mijloc fiecare, de pro- 
porţii reduse, o scenă reprezentând martiriul unuia dintre Apo- 
stoli: Ioan, Iacov, Andrei, Petru, Pavel, Simon, Iuda, Iacov Alfeu, 
Matheiu, Thoma, Filipp, Vartholomei. Frontispiciul este о com- 
pozitie de Gherv(asie) Mo(nahul) datatá 1817, deci 
făcută într'adins pentru această carte, având ca subiect Inălțarea 
Domnului, Ce este curios în ea, este ой porneşte dela principiul 
unei perfecte simetrii în jurul unei axe verticale, si este imaginată 
sub forma unor linii ondulate ca nişte valuri care se suprapun 


orizontal, 


e 


+) Cota: 946, 
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Compoziţia ca atare, în liniele ei esenţiale, cu prea puţine 
diferențe, e tot veche. Apăruse în titlul Indreptárei Legei din 
1652. Ea era deci tradițională, 

Urmează apoi un David, ca împărat oriental, de mici proporţii, 
semnat de Mihail, și pe care l-am mai întâlnit până acum; 
mai apoi, in pliná paginá, tot un David, jumătate baroc, jumătate 
oriental, admirabil imprimat. Regele proroc stă pe un tron, com- 
plicat si supraincárcat, cum sunt uneori cele din icoanele noastre 
împărăteşti din secolul al XVIII-lea, între perdele care flutură. 
Sus, niște nori, prin care apare ochiul lui Dumnezeu, într'un triun- 
ghiu, de unde pornesc raze. 

Capetele de capitol sunt importante, mari, si contin ín mij- 
locul lor, printre plante şerpuitoare, scene din viaţa Mântuitorului: 
Nașterea, Botezul, Invierea, apoi o Troiță, printre Evanghelisti, 
toate încadrate de frunze si flori. 

Vin apoi alte gravuri: Un Isus vindecând pe cei din scăldătoare ; 
o Necredintá a lui Toma; Faraon înnecat în Marea Rosie, de mici 
proporţii, ca şi celelalte, dar plină de mişcare şi de avânt; Muce- 
nita Var(vara) (care într'o publicaţie anterioară purta un alt 
nume 1); Sfântul Nicolae, iscălit de Mihail şi Policarp: 
o Nastere; un Botez; o Bună Vestire, iscălită Mihai; din nou 

Necredinta lui Toma, dar puţin deosebită de prima ; Sfântul 
Gheorghe; din nou Ináltarea; Sfânta Treime; Icoana Maicii 
Domnului, care se repetă: de două ori. 

Cum vedem, puţine cărți până acum ne-au oferit o ilustrație 
mai bogată ca această Psaltire, care probabil fusese supraveghe m 
de Ghervasie. Anul 1817 înseamnă deci o perioadă de tru- 
moasă producție, pentru Neamtul, deosebit de rodnică si de o 
calitate superioară. j 

Dar lista noastrá pentru 1817 

ipÁ 1 ülcuirea?) pre 
tr uuo ^ de D ung , ky list Xantopolul la ори Горяр 
celor opt glasuri », Mitropolitul Venia m in, aid id ds | de 
și Gherontie Тего (monahul) sunt răspunzători de bunul asp 
al acestei publicaţii, și ea de mici proporții. 


Neamţul, 1812, aceeagi imagine 


nu s'a terminat, căci tot acolo 
scurt tâlmăcită din cea pre larg 


1) In Vieţile Sfinţilor din luna Februarie, 
reprezenta pe S-ta Faveta, 
2) Cota: 950, 


Ze" 


PF » 
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Се frontispiciu îi serveşte Isus ca Impárat, iscălit de Protoierei 
Mihail Policarp. Initialele sunt ornate și mici decoraţii 
apar în susul fiecărei pagine. După prefață, în fata textului, o 
Sfânta Treime, neîndemânatic executată, purtând inscripția: 
«Trei sunt carii mărturisesc inv ceriu, . . ». Multe capete de capitol, 
din care majoritatea au păstrat vechiul caracter al ornamentelor 
dela noi, slab modificate, ca să fie puse în curent cu liniile mai 
agitate ale stilului secolului al XVIII-lea. Printre. sfârșiturile de 
capitol, din contra, întâlnim adesea pe cele luate direct din Apus, 
cum ar fi, de pildă, o urnă înconjurată de o ghirlandă de flori. 

Tot în Moldova, însă la lași de data aceasta, apare « Ceaslo- 
vul!) în slava lui Dumnezeu celui în Troiță slăvit >, tradus din 
grecește în zilele lui Scarlat Alexandru Calimah 


«întru a doua Domnie», Mitropolit fiind Veniam in Cos- 


tachi şi «lucrat de noi mai micii între cei supuși, lerodiaco- 
nul Gheorghie şi Theodor Popovici, asezátorii slo- 
velor». Este o lucrare frumoasă şi bogat ornată, în două cerneli, 
cu paginele prinse întrun chenar Ludovic al XVI-lea, demnă 
de a fi pusă alături de cele bune dela Neamtul. Я 
Titlul este si el mai întâi încadrat intr'o таша ca a celorlalte 
pagine, apoi înconjurat întrun c enar tot aşa e decorativ şi de 
reuşit ca cel al Vietelor Sfintilor, însă deosebit de acesta. Il vom 
revedea în Jiturghiile - е apar, tot- la fasi, anul următor (cota: 
984). Pe verso un alt incadrament, „dreptunghiular, in flori şi 
frunze, înconjoară” stema Moldovei. Şi acesta este remarcabil ca 
linie și sens decorativ. Initialele sunt împodobite, capetele si sfár- 
siturile de capitol dese si plăcute, unele де stil apusan, altele 
conforme tradiţiei cărților noastre din trecut. i 
In acelaşi încadrament floral în care apăruse Stema Țării, 
a fost pus $i inevitabilul Sfântul Gheorghe, în fata textului. Са 
totdeauna el nu este iscălit, nici întreg, nici cu initiale 2). Intr'un 
chenar identic mai întâlnim о gravură de mici dimensiuni în ез 
însăși, —de aceea sa simţit nevoia ca să se crească suprafata 
ornată, adáogándu-se cea à florilor înconjurătoare, formând ca- 


MTM 


1) Cota: 936. "e 
?) Bibl, românească veche, ТЇЇ, fasl, III, р. 184 vorbeşte de inițialele (opa 
S(imion), pe care insá nu le-am güsit in exemplarul examinat de mine. 
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dru — având in mijloc pe Isus ieșind din potir, iar în colțuri pe 
cei patru părinţi ai bisericii. Și această gravură va sati їй Li- 
turghiile din 1818. 

De aspect mult mai putin îngrijit sunt « Sfintele şi dumnezee- 
stile Liturghii » 1), tipărite la Râmnic, (întru întâia domnie a 
prea luminatului Domn «Ioann Gheorghie Caragea», 
mitropolit fiind Nectarie, de Dimitrie Mihailo(vici), 
tip(ograf) ráàm(nicean)» si de Nicolae sin Dimitrie tip. гат, 

Titlul este în două cerneli. In el figurează o poartă, rău gra- 

vată de Gheorghie Post(elnicul), probabil cellalt fiu 
al lui Dimitriu, în 1817. Este deci o compoziţie făcută anume 
pentru această publicaţie, dând impresia unei broderii cu acul, ce 
se pierde în nimicuri. Ca frontispiciu, o Buna Vestire, de mici 
proporţii, iscălită Nic(olae) Tip(ograf), extrem de primitivă 
şi ea. De altfel, toată cartea, cu toate că este oarecum pretențioasă 
prin formatul ei- (40), prin cele două cerneli întrebuințate la 
tipărire, prin. paginele înconjurate „de un chenar și inițialele 
ornate, n'a fost îndeajuns .supraveghiatá: şi face efectul unei tipá- 
rituri plină de lipsuri. - 1 ОУ, Е 


Mai departe sunt cáteva gravuri in text: o masă, pe care sunt 
aşezate, grâul, untul-de-lemn, vinul, cinci pâini, între două sfes- 
nice, adică tot ce e necesar când se slujeşte liturghia. Este o lucrare 
a lui Gheorghie Dim(itrievici)tip(ograf) din 20 Sept. 1812. 


: Urmează o emblemă a lui Christos, purtată de ingeri (Is. Hs. 
: Nika) si, mai departe, о altá masá cu un potir si cu un disc, dede- 
1 subtul cărora, spre a sugera pânzătura ce acoperă masa, se întind 
a cute armonios ondulate, asemenea celor de pe partea de jos a 


r biserici dela noi. Gravurile acestea 
le-am mai întâlnit şi în alte publicații 
13:2), 


într'o. liturghie sunt figu- 


zidurilor, din zugráveala uno 
le două, prima ві cea de a treia, 
râmnicene, anume în Liturghia din 18 

Dar ilustrațiile cele mai importante 


и rile celor trei mari autori bisericesti: loan Zlatoust, Vasilie cel 
= Mare $i Grigorie Teologul. Ele nu lipsesc nici aici, Prima repre: 
P zinta pe sfânt intr'o compozitie destul de foricitá, ţinând în mână 
её 

i i n КА, ni fapt, şi cu prea puţine diferenţe, acest volum este reeditarea, 
4 în condiții Шото — plangele se mai tociseră, cum era natural. — a celui 


din 1813, 


on 


ай 


174 
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un filacter, cu o inscripție slavonă. Ea nu е iscălită, Cea de a doua 
de un stil identic, deci operă a aceluiași artist, inspirată de асесці 
publicaţie, căci, după toate probabilitățile, ele sunt numai o copie, 
poartă numele lui Gheorghie Dim(itrievici) tip. 1812. Cea 
de a treia, de mai mici dimensiuni şi de un stil diferit, este imagina 
Sfântului Grigorie. Cea de-a doua a mai servit pentru Învățătura, 
din 1813, tipărită la Râmnic!), iar toate împreună pentru 
Liturghia din Râmnic, din 1813. 

Dacă trecem la tipăriturile din Ardeal, Ioann Bart scoate 
un « Catavasier grecesc și românesc?) >, în zilele lui Frantisc 
Întâiul, in 1817. Carte mică, slab tipărită, cu totul nedemnă de 
renumele tipografului sibian. Ca gravuri întâlnim pe cea arhi- 
cunoscută, reprezentând Izvorul Tămăduirii, iscălită de D.F. si 
capul de capitol, și el utilizat altădată, în care David, în palatul 


` de stil baroc, se închină focului. 


Cu totul altfel se prezintă « Sfânta şi dumnezeiasca a lui Isus 
Christos Evanghelie 3), acum a treia oară tipărită », sub F r a n- 
tisc I, Vlădică al Făgăraşului fiind I oan п Bobb, «în Blaj 
la Mitropolie, cu tipariul Geminariului », la 1817. Este o carte 
luxoasá, făcând cinste tipografiei din Blaj si putându-se măsura 
cu ceea ce se făcea mai bun, în acelaşi. domeniu, la Neamtul sau 
la lași. А ا‎ E 
Gravurile sunt opera lui Sandul Tipograful, care le iscáleste, 
dar care, cel putin im ce priveste figurile Evanghelistilor, le-a 
copiat ín tocmai după Evanghelia din 1697, tipărită de Anthim 
Ivireanu, la Snagov. Titlul, l-am mai văzut. Este decorația 
în formă de poartă, cu Imagina lui Isus, ca arhiereu, sus, iar 
jos cu Buna Vestire, în colțuri cu cei patru Evanghelisti, iar la 
dreapta și la stânga, ca niște ostaşi ai bisericii ce străjuesc 
intrarea, Petru si Pavel. (Pl. LXXII). | 

Urmează apoi imaginele Evanghelistilor, Se începe cu Ioan. 
arătat la masă, scriind, cu vulturul la picioare. De jur împrejurul 
lui sunt stofe brodate, ce acoperă pereţii, Este o lucrare în linii 
puţine, dar sigure, de un frumos stil, prezintatà intr'un incadra- 


1) Cota; 826, Gravura eu S.tul Vasilie reprodusă în tomul TIT, al Bibl. Rom 
Vechi, p. TT 

3) Cota: 935, 

*) Cota: 940, 
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ment oval, de bun gust. Jos, iscălitura lui Sandul Tip o g r a- 
ful. Matei este semnat numai cu inițialele: S.T. Este' mai puțin 
reușit ca primul, Compoziţia este mai nesigură, obiectele din jurul 
Evanghelistului, şi el arătat tot într'o cameră, mai numeroase, 
mai aruncüte la voia întâmplării. Pe o fereastră, între niște arcade, 
se vede un peisaj. 
Luca este neiscülit, mai rustic ca aspect, greoiu gi bizar, mai 
ales în ce priveşte încadramentul complicat, format din ornamente 
care se îmbucă unul într'altul în chip nepotrivit. Cu Marcu revenim 
însă la compoziția mai simplă si mai clară dela început. El poate 
sta alături de Ioan. Si aici, un colt de natură, văzut printr'o ferea- 
stră, inveseleste totul. Incadramentul este echilibrat, armonios și 
elegant, de stil baroc — cum sunt de altfel toate figurile — $i cu ; 
ornamente florale, în colțuri. Bine trase, fără însă să se poată 
compara cu cele de un aspect admirabil din Evanghelia lui 
Ivireanu, toate poartă inscripţii românești, în locul celor 
greceşti, primitive. - £j Be | 
Unul din capetele de capitol reprezintă pe Sfântul Simion 
Stâlpnicul. ^ А 
Tot la Blaj apare « Strastnicul 1), acum а patra oară aşezat si 
tipărit, după rânduiala besearicii Răsăritului », cu tipariul semi- 
marului, în 1817. Este tot o publicaţie luxoasá, in bune condiții, 
așa cum îi plăceau. Mitropolitului B o b b. Titlul este în două cer- 
пен — ca si textul —, încadrat de о poartă compartimentată, 
-având sus o Buna Vestire, iar în celelalte laturi pe cei patru Evan- 
ghelisti, cu mici scene din Patima Mántuitorului, páná in momen- 
tul Invierii, pregătind cu alte vorbe pentru priceperea textului 
tipărit. 
Ca frontispiciu s'a adoptat scena Răstignirii, înconjurată de 
compartimente cu instrumentele Patimei. Deasupra capetelor 
Fecioarei ві al lui loan, care stau la piciorul crucii, inscripțiile 
ă că modelul dela care s'a inspirat 


sunt în grecește, ceea ce arat 


п; a + м » * : > A 

J gravorul nu era unul românesc. El însuși iscăleşte, de altminteri: 

y I(oanichie) E(ndrédi) cu litere latine. Diverse capete 

y 

Ж 1) Cota: 947. Este vorba de cartea саге 4 cuprinde în sine slujba Sfintelor 
Patimi şi a Invierii Domnului Hristos ». Monogramistul 1, E, iscălise şi unele 

m din gravurile ce urmau Molitwvenicul din Blaj, dela 1815, de care ne-am ocupat 


mai mâinte, 
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de capitol reprezintá, in medalioane ornate de plante, busturi de 
sfinti. i 

Mai departe, tipograful Dimitrie Po pp, «Prefectusul 
Tipografiei », utilizează blocurile mai vechi, care se găseau în 
tiparnita seminariului. Mai toate poartă data de 1773, care este 
cea în care a ieșit din teascuri Strastnicul din Blaj, în a doua sa 
ediţie, cu figurile lui Petru Pa pavici, tip. râmnicean, 
Prima este o Intrare în Ierusalim, iscălită de Рет (и) tipograf 
1773; urmează apoi Răstignirea, Luarea de pe cruce, Punerea in 
mormânt (Petru T.), apoi Invierea (Voscrisenie Нуо.), aceasta 
de altă mână și neiscălită. Este păcat că aceste ultime gravuri 
nu sunt la înălțimea frumuseţii tiparului. 

Şi în 1818 fruntea tipăriturilor este ținută tot de cei din Neam- 
tul, deși anul acesta este cel în care vede lumina Legiuirea lui 
Ioan Caragea. Prima carte la саге ne vom opri sunt « Cuvin- 
tele si învățăturile prea cuviosului părintelui nostru Efrem Syrul 1)», 
tipărite în zilele lui Scarlat Alexandru Calimah, cu 
«îndemânarea » Mitropolitului Veniamin. Staret nu mai ега 
Silvestru, ci Ilarie. In 1818, la 5 Noemvrie, apare volumul 
I, urmat de celelalte două în 1819, Mai 8, si 1823, Februarie. 

Titlul este constituit dintr'un încadrament, in. are, in meda- 
lioane, apar muncile celor doisprezece Apostoli L- mái întâlnit 
în Psaltirea din 1817 tipărită tot la Neamţu. Urmează apoi, ca 
frontispiciu, “Inălţarea f Domnului și, în fata textului, o foarte 
importantă gravură, reprezentând “ре Sfântul Efrem Syrul în 
costum. de călugăr, tinând în mână un filacter, si cu o inscripție 
românească. După stil, dat fiind că tipărirea se face tot la Neamtul. 
ват putea să fie de gravorul care executase portretul starețului 
Paisie, adică, după cum am presupus, de Ghervas!- 
Prezintă același fel de a trata numeroasele cute ale vestmántului, 
barba și vălul ce acopere capul. In orice caz este vorba de o 

gravură însemnată, care se repetă în toate trele volumele, şi вате 
onorează tipografia йїп Neamţul, deși ea ar putea fi mai bine 
trasă, (Pl. LXXIII), " 

Din contra, capetele de capitol sunt mai clare, mai vii, an 
proaspete ca aspect, Destul de bine imprimată icoana Inălţări! 


1) Cota: 991, 


CAPE С. mmm 


"A м 


VV OPUSC 


+ 


\ 


CARTEA ILUSTRATĂ 171 
кашы ыыы ш atică aie ДШ cau a a at ШШ ШУ; 


datată 1817 si iscălită de Mo(nahul) Ghervasie, pe care am 
mai întâlnit-o, cu distribuţia simetrică a grupelor și liniile ei ondu- 
late, şi o Icoană a Maicii Domnului cu Pruncul, care se repetă de 
mai multe ori. 


Mai însemnată, una din cărţile cele mai frumoase ieșite dela 
Neamtul, demnă de a figura alături de cele, foarte puţine, care con- 
tează în arta tipografică a secolului trecut, este Noul Testament 1) 
adică așezământ, « care acum cu acest chip dupre izvoadele grecesti 
cele vechi scrise cu mâna s'au tipárit» în zilelele lui Scarlat 
Alexandru Calimah, Veniamin fiind Mitropolit, 
«cu ajutorul prea sfintitului episcop al sfintei episcopii Argeșul, 
Chiriu I o sif şi al altor iubitori de Hristos Hristiani ». Sa înce- 
put sub starețul Silvestru, care probabil murise în interval (este 
numit «fericitul şi prea pomenitul »), dar s'a terminat sub stareţul 
Ilarie. Gherontie ieromonah a fost tipograful, in 1818; 
şi dintre multele tipărituri pe care le conduce, acesta este titlul 
său de glorie. — Е 

.Este o carte nu prea шаге (40 mic), în două cerneli, cu 
paginele incadrate, foarte ingrijit trasá. Titlul este prins intr'un 
încadrament de frunze si flori; de barocul ce se întâlnește 

la noi pretutindeni, in arhitecturá, ca ornament in odoare, in 
tipografie. ; 

Ca frontispiciu, Inălţarea, înconjurată de un chenar comparti- 
mentat, in care apar: S-ta Treime, cei patru Evanghelisti si patru 
din cei doisprezece Apostoli. Această gravură se va repeta uneori. 
Astfel o vom găsi în anul următor pentru Cuvintele lui Isaac 
Syrul 2). Dacă ar fi numai atât, cartea n'ar merita, de sigur, elo- 
giul ce ne-am crezut obligaţi să-i decernem. Ceea ce urmează ca 
gravură e cu mult mai preţios. Vom avea astfel, mai întâi, pe 
cei patru Evanghelisti, începând cu Matei, întrun prea frumos 
chenar, apoi loan, iscálit de Simeon. In față, un cap de capi- 
tol cu Nașterea Domnului, Al treilea Evanghelist este Mareu, iat 
capul de capitol din fața lui, Botezul Domnului, U rmeazá Luca, in 
faţă cu Buna Vestire, Din nou Ion, iscălit P. Simeon, având 
Invierea ca început de capitol. (PI, LXXIV). 


€ 


1) Cota: 992, 
2) Cota: 1037, 
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Toate aceste gravuri, în afară de capetele de capitol, sunt în 
plină pagină, remarcabile ca siguranţă în tratarea lemnului, cu 
puţine umbre, nici odată cu linii încrucișate, dar de un frumos stil, 
sobru și impunător. 

La finele Evangheliei, un sfârșit de capitol: o vignetá în stilul 
secolului al XVIII-lea: urna înconjurată de ghirlande de flori. 

In exemplarul analizat de mine urmau apoi Faptele Apostolilor, 
în care se reiau unele stampe, Luca de pildă, în acelaș timp cu 
începuturile de capitol unde se vedeau Înălțarea Domnului si 
Coborirea Sfântului Duh. у 

О gravurá nouá si foarte reușită este imagina lui Iacov Apo- 
stolul, acolo unde se povestesc faptele sale, în plină pagină, ca și 
Evanghelistii, iscălită G her v(a sie) Mo(nahul). De același este un 
Iuda, un Petru, o Apocalipsis, un Pavel, toate figuri splendide, 
de aspect monumental. Acest Ghervasie nu era de sigur un 


- mare maestru dar stia poate mai mult ca alții să-şi aleagă 


modelele ce imita. (РІ. LXXV). 

La urmă, de un stil diferit, probabil inspirată de stampele 
ce circulau la noi printre țărani, unele venite de peste Dunăre, din 
Grecia, sau de frescile ce întâmpinau pe credincioşi la intrarea 
multora dintre bisericele noastre, Icoana infricosatei Judecáti a 
Domnului, compozitie de mari proporţii, cu foarte multe perso- 
nagii, dar / departe de a ве putea compara cu cele mai sus mentio- 
nate. ТН 
Liturghiile à sfántilor ierarh Ioann  Hrisostomul, Vasilie cel 
Mare, și Grigorie Dialog!) se tipăresc la laşi, la 1818. Carte 
jubiliară, ieșită « în al șaptelea an al suirii a doua oară în scaunul 
Mitropoliei » a lui Veniamin, саге însuşi a îndreptat traducerea 
după izyoade « ellinogrecesti și slavenoruseşti », în zilele lui S c a r- 
lat Calimah. 

Titlul, în două cerneli, este intr'un incadrament de lugeri, de un 
frumos efect, I1 cunoaștem ; l-am mai văzut de câteva ori. Ca fron- 
tispiciu servește stema Moldovei, și еа intr'un chenar floral, de 
stilul celor de pe Viefele Sfinților, si ca şi acelea semnată Р. ^ 
adică Popa Simeon ori Policarp Strilbitehi, după cur 
considerăm ea justă una sau alta din cele; două ipoteze. Ur 


1) Cota: 984, 
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mează paginele Prefetei și apoi ale textului, încadrate în orna- 
mente tipografice, cu initiale ornate, cu începuturi de capitole în- 
grijite. 

Ca gravuri, avem una de mici dimensiuni, în care se simboli- 
sează Impărtășania, cu Isus în mijloc, înaintea Sfintei Mese, între 
potirul de vin și pâinea cuminicărei, la colțuri cu patru medalioane 
cu figuri de sfinţi, trei din ei fiind Părinţii Bisericii, al patrulea 
S-tul Iacov Siriacul. Ea este însă neînsemnată, arhicunoscută, 
şi extrem de rău imprimată. Mult mai interesante sunt însă 
figurile în plină pagină ale celor trei sfinți, Vasile, Grigore şi 
loan. Stilul este arhaic, aspru, aproape barbar; se observă încă 
multe defecte de tipărire, — ceea ce ne-ar duce la concluzia că 
plansele sunt vechi si obosite — totuși impunătoare ca aspect si 
prin proportile lor. Ele se potrivesc foarte bine cu celelalte carac- 
tere ale cărţilor dela noi, care, în plin secol al XIX-lea, au păstrat 
mult din aerul celor vechi si par mult mai venerabile decât data 
la care au fost scoase din teasc. Prima, loan Gură de' Aur, este 
iscălită cu inițialele S(im io n) Mo(nahul). (Pl. LXXVI). Celelalte 
neiscălite, dar evident de aceeași mână şi, după anume detalii, opere 
ale aceluiaşi gravor, care a executat şi pe mult prea cunoscutul 
Sf-tul Gheorghe, care nu lipsește пісі el, la finele volumului. 

Dacă trecem cu vederea « Catihisis » 1) sau învăţătură în scurt 
pentru hristianitate », tipărită la Iaşi în 1818, în care revedem pe 
inevitabilul Sfântul Gheorghe, imaginá mult prea des tipărită si 
fără nicio însuşire deosebită, şi « Bucoavna » 2) din Sibiu, din 1818, 
cu a sa Inviere, de stil țărănesc, singurele publicaţii саге merită 
in acest an să ne reţină atenţia sunt « Catavasiariu grecesc si româ- 


nésc, pentru sfintele bisearici ale Răsăritului » 3), «acum întâia 

3 oará dat la tipariu prin Zaharia Carcale chi» la Buda, 

а în tipografia Universităţii și, după cum am spus, Legiuirea Dom- 
nului Muntean, tipărită cu cheltuiala lui Con st a ntin Ca- 

" тасав «dohtor» ві a boerilor Ráducanul Clinceanul 

Y biv vel Stolnic ві Dumitrache Topliceanul, biv vel 

je Sluger. 

б, 

p 1) Cota: 976, 

rr 2) Cota: 973, 
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Toate gravurile întâlnite în catavasiariu, de altfel cu grije ti- 
părite, le cunoaștem. Sunt Sfântul Nicolae, apoi Izvorul de Vieatá 
dădător, care se repetă de trei ori, un Constantin si Elena, intro 
mică ramă, câteva inițiale înflorite, câteva capete de capitol, tot 
lucruri de nenumărate ori văzute. Carcalechi supraveghiază 
totul, el asa de ordonat si de atent la ceeace se cuvenea întreprins, 
pentru ca un volum să se prezinte în mod decent. Ce este în stare 
el să obţină, o dovedește acest volum și ne-o vor dovedi si altele 
în viitor. Legiuiréa!) are o frumoasă pagină de titlu, compusă 
din ornamente de stil Ludovic al XVI-lea şi un frontispiciu cu 
pecetea Domnului și mărcile judeţelor, datat 1812. Este o gravură 
în lemn. Aceeaşi temă o vom găsi în curând și în metal, tot așa 
de fin executată. Un început de capitol, de toată frumuseţea, 
extrem de bogat în ornamentele lui florale, cu vulturi și îngeri 
purtând coroana imperială, este un lucru nou si de un gust 
impecabil. Paginele sunt încadrate, ceea ce dă întregului un aspect 
sărbătoresc. (Pl. LXXVII). 

In anul următor (1819), puţine cărți demne să ne oprească 
atenţia, dacă exceptám « Cuvintele și învăţăturile lui Isaac Syrul » 
si « Mineiul de obşte ». Un « Acathist », tipărit la Buda în 1819, — 
« Acathist 2) cu multe alease rugăciuni pentru evlaviia fieste- 
căruia creştin » — are gravuri. “de calitate cu totul inferioară. Cel 
din Râmnic, acelaș an, "4 Acathist 3). al prea sfintei Náscátoarei de 
Dumnezeu y este mai bine tipărit, în Domnia lui Alexandr u 
Nicolae Sutul dar încă nu merită să-i acordăm prea mare 
importanță, Acathistele sunt cărţi ieftine, populare, de mare cìr- 
culatie, lucrate in pripá şi fără multă bătaie de сар din partea t- 
pografilor, Cel care îngrijește de data aceasta tipărirea este D i - 
mitrie, cunoscut nouă, tip(ograf) râmnicean. El iscáleste o 
Fecioară cu Pruncul, tronând, între doi îngeri. Este eterna vignetă 

de mici dimensiuni, schematică, puţin confuză, care se repetă de 
două ori, și al cărui caracter convenţional se potriveşte cu textul. 
Ea va mai apare de câteva ori. Am atirmat despre felul cum 
este înţeleasă cá ar putea porni de la una din acele iconiţe de 
sidef, gravate, ce se găseau în mare număr la noi, 


1) Cota: 983, 
?) Cota: 1026, 
зв) Cota: 1027. 
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d: Adunarea 1) de câteva rugăciuni din molitvenic », tipărită la 
laşi în 1819, sub Veniamin, cuprinde aceeași imagină a Sfân- 
tului Gheorghe, pe care am văzut-o și răsvăzut-o de atâtea ori. 
« Apologhia 2), adică cuvânt sau răspuns împotriva socotealii celor 
fără. de Dumnezeu » printre care sunt numărați si volteristii, este 
în a doua ediţie. Prima ediție se tipárise la Neamtul, în 1816; 
aceasta din urmă se tipărește la București, de Monahul Isaia, 
tipograf din mănăs(tirea) Neamţului, în tipografia «cea de nou 
făcută în București », la Cismeaua lui Mavrogheni,alu Rá- 
ducanul Clinceanul, biv vel Stolnic, și Dimitrache 
Toplicianul, biv vel Sluger. Are o singură gravură, de С her - 
vasie Monahul, care, după cum știm, este moldovean; ea repre- 
zintă pe Isus, ţinând cu o mână Evanghelia si cu alta binecu- 
vântând. « Cartea folositoare de suflet » 3) din laşi, 1819, cu acelaș 
Sfântul Gheorghe; Psaltirea dela Râmnic ^, tipărită de Nico- 
la e, tip. таш. cu un chip al prorocului David; « Rugăciunea 
cătră prea sfânta Născătoare de Dumnezeu » 5), din Bucureşti, de 
Gheorghie biv vel Visternic, tip. Râmniceanul; Viiata 
Sfântului Vasilie celui Nou 9), tot din Bucureşti, cu cheltuiala lui 
Vasilie Buga, în tipografia cea nouă a dumnealor Rádu- 
canul Clencianul biv vel Stolnic și Dimitrache 
Toplicianul, biv vel Slugeriu, cu Icoana Infricosatei jude- 
cáti, pe care o cunoaştem din Noul Testament dela Neamtul, din 
1818; toate acestea sunt cărţi fără importanţă, pe care este îngă- 
duit să le trecem cu vederea, dar care пе dau dovada deselor 
împrumuturi între Neamţu $i Bucureşti. De altminteri, cu cât 
înaintăm în spre mijlocul secolului, cu atât tipăriturile cu ade- 
vărat bune se împuţinează. 


2) Cota: 1028. 

?) Cota; 1030, De fapt, cei doi boieri, împreună cu Darul C-tin Caracas, 
erau nu numai tipografi, ci un fel de editori, după concepţiile noastre de azi, care 
« cheltuiau » pentru tipărirea cărţilor, E de remarcat că Ghervas іе lucrează 
de data aceasta pentru Bucureşti, Este motivul pentru care el nu mai apare în 
tipăriturile dela Neamţu, mai probabil de cât pentrucá pregátea gravurile destinate 
Evangheliei din 1821 (cf. Gh. Racoveanuwu, op. ей, p. 17), 

2) Cota; 1034, 

4) Cota: 1047, 

5) Cota: 1048, 

t) Cota: 1050, 
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Se exeeptenaá însă, cum am spus, « Cuvintele si învățăturile 
prea cuviosului părintelui nostru Isaac Syrul, tálmicite 
adică mai înainte, dar acum cu toată luarea aminte urmate si 
tipărite 1)) si « Mineiul de obște )2), două cărţi de valoare, una din 
teascurile dela Neamtul, cea de a doua din cele ale mitropoliei din 
Chişinău. 

„Cuvintele lui Isaac Syrul văd lumina în zilele lui Mihail 
Grigorie Sutul, «întru întâia Domnie a Măriei Sale », sub 
Veniamin, ^ Mitropolit, «cu purtarea de grije » a starețului 
Ilarie, în Decemvrie 1819. Titlul este asemenea cu cel publicat în 
Cuvintele lui Efrem Syrul, adică reprezintă, în diverse comparti- 
mente de formă ovală, scenele supliciilor Apostolilor. Frontispiciul, 
prost gravat, — de altminteri са şi foaia de titlu, — аге în mijloc 
Înălțarea Domnului, iar de jurimprejurul compoziţii, separate între 
ele prin nori, sus о Sfânta Treime între Fecioara și Ioan Boteză- 
torul, apoi, pe lături, cei patru Evanghelisti, însoţiţi de simboalele 
lor, iar jos Apostolii: Petru, Iuda, Iacov şi Pavel. Câteva capete de 
capitol, de dimensiuni importante, dau, într'o decorație de flori 

si lujeri de stil baroc, pe Dumnezeu Tatăl sau busturi de sfinţi. 

La pag. 8 apare şi mai nainte întâlnita imagină a Fecioarei cu 
Pruncul, ca Regină a cerului, călcând pe semilună, între Tablele 
Legei și un sfeșnic cu lumânarea aprinsă, de caracter mai de grabă 
apusean, înconjurată de toate obiectele cu care este comparată 
în litanii. > зн ) ЖЕЙ 

Ca sfârşit de capitol, la urmă de tot, nemeritul motiv floral, tra- 
ditionalla Neamtul, care venea din tezaurul tipografie al secolului 
al XVIII-lea, și care reprezintă o floare cu largi corole, într'un vas. 

« Mineiul de obşte » este tipărit la Chişinău, sub păstoria lui 
Gavriil, arhiepiscopul Basarabiei, în 1819, luna Iunie. Pagina 
de titlu este în genul celor dela Neamtul si aşi, cu acea fereastră 
înconjurată de ritmul armonios și agale al orongilor încărcate de 
frunze și de flori ireale. Este însă destul de slab imprimată, ca de 
altminteri cea mai mare parte din ornamentele gravate, multe 
identice cu cele dela Neamţul, imitate de tipografia basarabeană 
atât în ce priveşte capetele, cât și sfárgiturile de capitol. 


— най 


+) Cota; 1037, 
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In fața textului, o gravură curioasă, pe care n'am mai întâl- 
nit-o: Fecioară, în costum de diacon, slujind în biserică, având 


„în dreapta si în stânga sa o mare mulțime de regi și regine, de ostaşi, 


de arhierei și călugări, de norod de тапа. Sus, într'o mandorla, 
înconjurată de nori, printre care plutesc cheruvimi, din nou tot 
ea, Preacurata, intr'un halo de lumină, ţinând în mână un omofor. 
Este scena așa numitului Acoperământ al Maicii Domnului. Aceeași 
temă, însă de mici proporţii, apărea întrun cap de capitol, 
reprodus în Bibl. Rom. Veche III, p. 30, figura 336. 

Şi în Ardeal se tipărește o carte interesantă, mai mult prin 
cuprinsul ei: « Cărticica năravurilor bune pentru tinerime ¥). Este. 
o traducere de Moise Fulea, tipărită la Sibiu de Ioann 
Bart. Exemplarul Academiei prezintă două gravuri în lemn pe 
copertă, ambele de stilrococo. In Bibliografia Rom. Veche este însă 
reprodusă o litografie în peniță, care după prof. O. Ghibu: 
Din ist. lit. didactice românești. (Cărţile de cetire din Trans. Nr. 
27—29) ar aparţine aceluiași volum. - 

In 1820 tot două sunt cărțile ceva mai excepționale prin gra- 
vurile lor, alături de câteva altele mult mai-banale. De alt- 
minteri, decadenta e vizibilá si ea va merge crescând, până ce orice 
carte nouă nu va fi decât sau o repetiţie, o retipărire a unor gra- 
vuri vechi, copiate fără niciun fel de talent; sau o înşirare de 
stampe, uzate și obosite, când sunt trase chiar cu blocurile 
originale; ori, in sfártit, o serie ornatá de mici vignete, de un 
caracter popular, grosolane ca înfățișare, fără nimic artistic, care 
să le recomande atenţiei noastre, lucrate de mântuială, de tipo- 
-grafi ignoranti si lipsiţi de talent. 

Asa este, de pildă traducerea lui «Rafai | Ieromona- 
(b u 1) protosánghelul» după « Minunile 2) ceale mai pre sus de fire 
ale prea sfintei stăpânei noastre, Născătoarei de Dumnezeu » 
care «sau luat în scris dela fealuri de dascăli de Agapie », tipárità 
sub episcopul Galaction al Râmnicului, în 1820, de D im i 
trie Mihailo Popovic i, tip. rom. Ea prezintă ca fron- 

tispiciu o gravură de o energie rustică, în linii simple şi grele, o 


Buna Vestire, care amintește în totul desenele de pe ieonitele de 


1) Cota: 1035, 
*) Cota: 1068. 
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sidef sculptat, așa de răspândite la noi, semnată P o p(o)v(i) c i 
tip. Sau încă « Apostolul!) ce cuprinde întru sine faptele şi episto- 
lile sfinților Apostoli », « dupre izvodul testamentului celui tipărit 
în sfânta monastire Neamtul îndreptat», pe când era Domn 
Ioann Alexandru Nicolae S$utul și mitropolit 
Dionisie, în «pázita politie București, tipărit la anul 1820. 
D-l Dan Simonescu?) care a studiat-o (ea nu ве află la 
Academie) o descrie ca având mai multe capete de capitole, cu 
scene din vieata Mântuitorului și un frontispiciu, cu Învierea lui 
Isus, de sigur toate după publicaţii anterioare. Ori « Molitveni- 
cul 5), după aşezarea molitvennicului, slovenesc се să întrebuin- 
teazü in pravoslavnicile bisearici a Impărăţiei Russiei, îndreptat 
şi adaos neasemănat mai mult decât cel ce au esit mai nainte în 
Iași », tipărit la Chişinău, în Mitropolie, în August 1820, cu o gra- 
vură mediocră în fata textului, o sfânta Treime, și cu ornamente 
la începutul și sfârşitul capitolelor. 
` Penticostariul) din București este însă o carte frumoasă în 
adevăratul înţeles al cuvântului. Ea se deosebeşte în totul de acea 
producţie curentă, asupra căreia am trecut şi vom trece mai repede. 
Este o retipărire a unui text mai vechiu, făcută în zilele lui loan 
Alexandru Nicolae Şuţu, sub Mitropolitul Dioni- 
sie «în cea de Dumnezeu întru: pravoslavie păzită politie Bu- 
curesti », în anul 1820. Carte arátoasá, voluminoasá, de mari pro- 
porti, foarte bine tipărită şi cu, relativ, numeroase gravuri. 
Titlul e înconjurat de un dublu chenar, unul format din com- 
partimente, în care apar scene cu multe personagii din vieata 
prorocului David (la cele patru colțuri), apoi chipurile câtorva 
sfinți: Sfântul Ioan Damaschin, Sfântul Iosif, Sfântul Theodor 
Studitul, Sfântul Cosma, iar jos, la mijloc, Sfinţii Impărați Con- 
stantin și Elena, patronii Bucureştilor, care fac pendant Ochiului 
lui Dumnezeu, printre nori, în susul paginei. Titlul propriu zis ia 
o formă decorativă, ca în vremurile bune ale tipografiei noastre, 
printre ornamente florale de un grațios efect, Şi aici înţelegerea 
gravorilor și desenatorilor noștri pentru ce este un ornament зе 


?) Cota: 1064, 
*) Bibl. Rom. Veche, vol. ТЇЇ, pp. 326 gi 327, 
2) Cota: 1077, 
4) Cota: 1079. 
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arată hotărit superioară meșteșugului lor, când se căsnese, uneori 
penibil, să evoce figura umană și încă mai mult când tind să redea 
scene cu mai multe personagii. 

Capul de capitol al primei pagine este o mărturie despre acea- 
sta, Scena Inviereii este timidă şi extrem de superficială, în timp 
ce ornamentul luxuriant, frunze bogate, fructe şi flori, șerpueşte 
elegant la dreapta și la stânga ei și printre literele textului, dede- 
supt. Este semnat leromonah Costantie, nume pe 
care-l vom mai întâlni, în josul a câtorva bogate sí foarte reuşite 
gravuri. | 

Comparate си aceastá frumoasá tipüriturá, iesitá din tipo- 
grafia lui Caracaş, Ráducanul ClinceanulsiDimi- 
trache Topliceanul, și cele despre care a mai fost vorba, 
din 1820, şi cele despre care vom vorbi acum — cu excepţia Psal- 
tiriei din Bucureşti — trec pe al doilea sau al treilea plan. Ne gân- 
dim la « Psaltirea lui David scurtată de sfintitul Augustin » 1), din 
Bucureşti, 1820, si la « Rânduiala sfințirii besearicii, asijderea si 
ránduelile cum sá se primeascá Jidovii, Saratinii, Ereticii si Shis- 
maticii, carii vin să se împreune cu právoslavnica besearicá a 
Răsăritului »?), tipărită la Chişinău, in Octomvrie 1820. 

- Prima întrebuinţează ca frontispiciu cunoscutul chip al lui 
Isus ca arhiereu, instalat pe tron, cu mitrá in cap, binecuvántánd 
cu dreapta, iar cu stânga ţinând o/carte deschisă, slab desenat, 
mai slab gravat, si iscălit Gherv(asie) Mon(ahul)3). Acest 
Ghervasie a iscálit si va iscáli și alte gravuri, din alte cărți, 
printre cele ce apar în acest timp. Numele lui trebue pronunțat 
cu admiraţie, deși arta lui are de multe ori, ca şi aici, ceva încâlcit 
și greoiu. Cea de a doua are, tot ca frontispiciu, pe loan Boteză- 
torul, cu o inscripţie slavonă. Sfântul este înfățișat în mijlocul 
unui peisaj sălbatec, cu puternică vegetaţie şi e îmbrăcat în vest- 
mintele în care ne apare obicinuit Isus, binecuvântând cu o mână, 
cu alta ţinând un filacter, prin care îndeamnă norodul la pocăință. 


) Cota: 1081, 

2) Cota: 1084, 

3) Incă o probă că afirmaţia d-lui Gh, Racov canu, ор, cit, p. 17 uu 
poate corespunde realităţii, E adevărat că Geérvasie «nu împodobește cu 
arta lui tipărituri nemtene», în 1819 şi 1820, publică însă gravuri în Bucureşti, 
în 1819, în Chișinău în 1820, 
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El este iscălit de Ioniță Ion Vona, nume pe care l-am mai 
întâlnit sub forma de Voina, care este cea corectă. Lucrare 
nereușită, de aspect rebarbativ, în care mai ales tehnica gravurii 
se prezintă cu insuficiente nepermise. Este probabil vorba de o 
copie, după o gravură autentică a lui Voina, în care sa 
introdus, cu greşeală, până și iscálitura. Ori cât ar fi de defectuos 
gravată Răstignirea lui Voina din Molitvenicul din Brașov (1811) 
ea este incomparabil superioară celei din publicaţia dela Chișinău, 
cu totul barbară. 

Psaltirea din Bucureşti 1) este o carte impozantă, cu grije 
tipărită în «de Dumnezeu întru pravoslavie păzită politie Bucu- 
resti», la .1820, tot de Caracas, de Clinceanul şi de 
Topliceanul. Titlul este compartimentat şi cuprinde mai 
ales scenele de atâtea ori întâlnite, cu supliciul Apostolilor. Este o 
compoziţie copiată după cea din Cuvintele lui Efrem Syrul dela 
Neamtul (1818) — sau după una identicá — cáci ea apare inver- 
satá aici si cu unele modificári. Astfel douá scene au fost supri- 
mate de jos si puse pe laturi, care au cinci compartimente in loc 
de patru; iar în locul lor s'au aşezat chipurile sfinţilor ce se găseau 
la noi în ţară: loan dela Suceava, “Paraschiva, Grigore Decapoli- 
tul, Dimitrie Basarabof si Filofteia dela Argeş. Таг deschizátura 
ferestrei în care va apare titlul, în loc să fie dreaptă, este arcuită, 
aşa ca să mai permită. introducerea a doi sfinţi, Ion Evangheli- 
stul si Sfántul Constantin. ^ ИА 
Paginele sunt ornate, cele două cerneli îi dau un aer sárbá- 
toresc ; ilustratia este bogată si variată, dar nu totdeauna prea bine 
trasă. Unele capete de capitol, cum este cel în care, printre mari 
flori ce se inmládie, se găseşte ascunsă stema ţării, sunt cu deo- 
^sebire decorative şi de un caracter cu totul nou, amintind unele 
din motivele de pe lacurile persane pentru rame de oglinzi. Alteori 
` începutul sau finele capitolelor sunt identice cu cele dela Neamtul. 

care au putut servi de model. De altfel ştim că Ghervas іе 
Monahul lucrase și va lucra pentru această tipografie, 
Ilustratia este bogată, аш врив-0. Intâluim mai întâi, cum 
este natural într'o psaltire, pe proroeul David, intr'un decor 
luxos, baroe, Gravura este înconjurată pe margine de scene din 
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viata prorocului sau din viața altor sfinți. Mai departe, urmează 
o serie întreagă de gravuri, de un aspect mai arhaic, cum sar 
părea, iscălite toate: leromonah Costantie, Ele întrerup tex- 
tul, căci nu cuprind toată pagina. Au ca subiect: Mironositele la 
Mormânt; Invierea lui Lazăr; Ináltarea la cer a Fecioarei; Vinde- 
carea orbului din naștere; Isus si Samariteanca, la put. Toate se 
disting printr'o ingenioasă împărţire \а spaţiului care dá aer sí 
claritate compoziţiei şi dovedește un fel mai vechiu (cel pe care 
îl copia), dar si mai inteligent de a concepe o ilustrație, Chiar 
acolo unde sunt multe personagii, expresia $i gesturile lor sunt 
semnificative, ca în Invierea lui Lazăr, ori în Isus si Samariteanca. 
Umbrele sunt rare, si numai unde sunt absolut necesare. Din 
această pricină, chiar si stângăciile, cum ar fi greșelile de perspectivă, 
dau un farmec de miniatură orientală compozițiilor. (Pl. LX X VIII). 

Monahul Ghervasie, iscălește şi el unele planşe, cum ar fi 
cea care reprezintă pe Toma Necredinciosul. Contrastul dintre 
felul cum acesta înţelegea o gravură si cum o înțelegea Costan- 
tie e izbăvitor. Din excesul de umbre care pune са o pâslă în 
jarul conturelcr, din linia nedefinită a lui Ghervasie, rezultă 
o imagină aspră, greoaie, puţin atrăgătoare. El are totuşi destulă 
experienţă de gravor pentru a sugera efectul sentimentelor pu- 
ternice prin atitudinea trupului și a membrelor, chiar atunci 
când figurile sunt mediocru desinate, innecate în umbre stu- 
foase. (PL. LXXIX, LXXX, LXXXI si LXXXII). 

Imagina dela Dumineca tutulor sfintilor, pe care am intálnit-o 
adesea, cu cele douá cercuri concentrice, cel din mijloc cuprinzánd 
chipul lui Isus ca Judecător al lumii, ne duce înapoi la cine stie ce 
compoziţie veche bizantină, frecventă chiar şi în Apusul romanic; 
este însă foarte mediocră. 

Anul următor (1821) este un an de prefaceri politice, în care 
totuși se tipărește un însemnat număr de publicaţii (probabil 

din care însă puţine aduc ceva nou sau care, 


pregătite mai nainte), 
să merite să fie examinate, « Aca- 


printr'o înfățișare armonioasă, 4 
thistul » din Sibiu 1); « Intrebările şi răspunsurile theologhicesti ale 
sfintului Athanasie celui Mare » 2), traduse de Gherontie dela 


2) Cota; 1110, 
9) Cota; 1111, 
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Neamtul, dar tipărite la Bucureşti, cu cheltuiala Mitropolitului 
Dionisie, sunt cărți fără importanță. Prima are o serie de 
mici gravuri cunoscute, cea de a doua un frontispiciu reprezentând 
pe Isus ca arhiereu și iscălit de Gherva sie Monahul, 
|. Evanghelia dela Neamtul 1) (Martie 26, 1821) este însă una din 
acele publicaţii care dovedesc râvna si grija creștinească gi cultu- 
ralá a lui Veniamin Costach i ajutat de vrednicii stareti 
de Neamtul, de data aceasta în persoana lui Ilarie. Carte 
masivă, splendidă ca înfăţişare, ale cărei pagine sunt încadrate 
de un ornament luxos, baroc, printre florile căruia apar chipurile 
Apostolilor, iar sus Troita, Maica Domnului $i Ingeri. Gravurile 
sunt numeroase, dar de stil diferit, Unele scene au data 1817 gi 
sunt- semnate de Ghervasie. După stil, si incedramentul 
paginelor pare tot de acesta. Altele sunt sigur. de altá máná, 
sau, dacă sunt de aceeași, pornesc dela modele diferite 2). Cu atâtea 
podoabe, rareori întâlnite în aceeași carte, cu inițialele ornate Зу, 
cu numeroasele vignete în text, cu începuturile de capitol, largi 
şi somptuoase, Evanghelia merită epitetul de «model de artă 
tipografică », pe care i-l dă Dan Simonescu în vol. III al 
Bibl. Românești vechi. 247 ПЕ 

Din aceastá abundentá ilustratie se cuvine să scoatem în evi- 
dentá chipurile Evanghelistilor, се preced, fiecare, “textele al căror 
autor sunt, cu atât mai mult cu cât printre atátea gravori, mai 
vechi şi mai noi, care au fost puşi la contribuţie, ele păstrează 
o unitate de înţelegere si de tehnică, care ne permite să le con- 
siderăm opera aceluiași artist, Totuşi, nu-s la fel de bine imprimate. 
Asa, de pildă, Luca şi Matei sunt imagini slabe, obosite, de aspect 
cenușiu, în loc să fie de un negru intens, cel putin in exemplarul 


1) Cota; 1120. | E 

2) De Ghérvasié éste semnată Inălțarea, cu data 1817, iar de Mihai 
Protoiereul o Rástignire, cu un parfum catolic: Ingerul, dé pildă, primeşte 
în sfântul Potir sângele ce curge din rana de lance, în coapsa Mântuitorului, un 
adevărat S-tul Graal, Ka EM 

?) Iniţialele sunt printre cele mai frumoase ce se pot întâlni în Hpăriturile 
de la noi, şi ele aparţin la două stiluri ; unele împodobite cu frunze, vrejuri şi 
lujeri, altele au îndărătul literei un peisaj dé caracter clasic, о vedere de monu- 
ment sau chiar o vedere de oraș, bine înţeles imaginar, Printre ele apar we 
ori şi persoane, mai ales chipul Evanghelistilor, de mici proporţii, ori simboalele 
lor, cum este spre pildă o minunată acvilă, cu aripele întinse, pentru Ion. 
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Academiei, căci întrun alt exemplar ce am consultat, la Mănăs- 
tirea din Câmpulung, ele sunt mai bine trase, 

Ce este curios în aceste ilustraţii, este amestecul pe care-l găsim 
în ele de trăsături orientale — cum ar fi felul în care sunt dese- 
nati norii ori peisajele ce se văd prin ferestre, — şi caracterul ава 
de autentic de Renaștere italiană al mobilelor. din interioare, al 
decorului ce apare în ornamentele lor, mai ales în gravurile ce repre- 
zintá pe Luca si Matei. (PL. LXXXIII). 

Intre aceste mari pagine ornate, cu, toată sárguinta, cu toatá 
măiestria si cu tot talentul de care era capabil un gravor dela 
noi, se intinde textul Evangheliilor, intrerupt, destul de des, de 
vignete. Ele nu-s toate la înălțimea figurilor Evanghelistilor, si 
poate cá nici raportul dintre gravură si litera textului nu este cel 
mai nemerit. Litera, de: pildă, este ceva cam prea mare și prea 
răsfirată, cu prea mult alb, pentru ca pagina să se prezinte ca ceva 
bine compus şi închegat. 7 

Pe ici; pe colo, la gravuri, curioase interpretári literale ale 
textului, cum este în parabola Celui cu bárna în ochi, care imputá 
altuia paiul. 2 ОЕ 

Dintre figurile Evanghelistilor singură cea а lai Ioan pare sá 
poarte inițialele unei semnături, care însă nu se pot citi. S'ar 
părea cá sunt LU.Z. si L sau A. ; 

Poate cá aici s'ar cuveni să vorbim de o publicaţie în legătură 
cu Evanghelia mai sus analizată, pe care Academia o posedă 
numai în imagini negative pe hârtie fotografică. Este asa numita 
« Adunarea а stambelor (sic) sfintei Evanghelii, carea acum intáiu 
s'au tipărit », la Neamtul, în 1821. Autorul culegerii ne informează 
că «la pilda sfintei Evanghelii le-am întocmit (acele « stambe ») 
de istorie si le-am tipărit », « puind înainte cuvântul prea euvio- 
sului părintelui nostru, Ioann Damaschin, cel pentru sfintele 
icoane, și puţine graiuri ale altor sfinţi dascăli, са. sá arátám istoria 
mai de departe, până ce am început la sfânta Evanghelie DR 

Ceea ce ne interesează pe noi nu e textul, ci sunt « stambele DR 
adică gravurile, care se continuă pe mai bine de o sută de pagine, 
fiecare pagină prezentând câte o scenă, Pe cele mai bs que 
chiar pe toate, le-am mai văzut, însă mai îngrijit Ur mai 
bine prezentate, Au fost alese dupá un oriteriu strict Nani A 
şi nu după unul estetic, de aceea cele mai multe sunt rău desinate 
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sau gravate, mici, de un pronunţat caracter popular, la voia intám- 
plării. Se urmează cronologic cu publicarea lor, așa са să ве poată 
urmări şi lămuri toată viața lui Isus. Printre ele ar merita o atenţie 
deosebită la p. 10 un Christos în mandorlă, adică în gloria de 
forma unei migdale, frumoasă compoziţie, şi o nemerită ínfátisare 
a îngerilor; la p. 31, un peisaj interesant în predica lui Ioan 
Botezătorul; la p. 34, o vedere de oraș, subiect mai rar tratat, 
intr'o Tentatie a lui Isus de către diavolul. « Pannyhida 1), împreună 
şi litica mică », tipărită la Таві, în 1821; Ceaslovul din Sibiu 2), din 
1822, şi «Urmare întru preasfânta duminecá a Paștelui $i întru 
toată săptămâna cea luminată › 3), tot din Iaşi, 1821, sunt cele 
trei cărți се se cuvine să mai semhalám, înainte de a trece la 
publicaţiile anilor următori. Prima are o singură gravură: inevita- 
bilul Sfântul Gheorghe; a doua, mai multe imagini mici, dintre 
cele ce constituiau fondul tipografiei lui loann Bart, unde 
este imprimată 'cartea; a treia, într'un chenar Ludovic al 
XVI-lea, o Invierea lui Isus, de leromonahul Costantie. 
mediocră și rău trasă. 

In 1823 sunt încă si mai puţine cărţi cu gravuri. Niciuna din 
ele nu se ridică peste aspectul simplu, fără nimic artistic, al celor 
obicinuite, din anii precedenti. Ава este un 4 Acathist » 4), tipărit 
sub Grigorie Dim itrie Ghica, mitropolit fiind Gri- 
gorie, la 1823, in Bucures 4 Aghiazmatariu mic > 5), sub 
Ioann Sandul Sturza, mitropolit fiind Veniamin. 
la Iași; Calendarul pe 140 ani 9), tipárit tot la Bucuresti, in 1823. 
In Acatist se găseşte o gravură, ca frontispiciu: Buna Vestire, 
semnată de Ghervasie Mon(ahul), urmată de alte gra- 
vuri, toate cunoscute, Pentru o carte populară, publicaţia are 
calităţi, ceea ce nu ne poate surprinde, dat fiind că ea s'a făcut 
sub Grigorie mitropolitul, е] însuşi reputat tipograf. Nu numai 
că opera lui Gherv авіе, pe care de altfel am mai văzut-o. 
este suportabilă, dar paginele sunt încadrate, — aşa cum nu se 


1) Cota; 1125, 
?) Cota; 1154. 
>) Cota: 1129, 
*) Cota: 1172. 
5) Cota; 1173, 
*) Cota: 1175, 
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obicinuia decât la volumele foarte îngrijite, — cu chenare de 
plante stilizate, printre care apar chipuri de sfinți, iscălite P(o p a) 
Simeon, 1819, 

Aghiazmatariul, din contra, este inferior publicațiilor ieșene, 
O singură gravură, ca frontispiciu: Fecioara ca Imaculatá Con- 
ceptie, iscălită de Simion. Palidă si brutală, arhicunoscută, 
Deși cartea are initiale împodobite, capete şi sfârșituri de capitole 
gravate, — un amestec de diverse stiluri —, ea rămâne totuşi o 
lucrare inferioară. 

Calendarul pe 140 de ani a reluat un « Prognosticon », care în 
realitate nu este decât o gravură pe care am întâlnit-o adesea în 
cărţile bisericești, si pe care am considerat-o ca o ilustrare a Facerii 
lumii, interpretare rezultând si din inscripţia (în românește), din 
partea de sus a gravurii: «Asa este ziua si așa este noaptea». Ea 
ne duce astfel la săptămâna « creaţiei », când а fost separată 
lumina de întuneric, Proportiile imaginei sunt aici ceva mărite. 
Ea este iscălită de loan Zugraf. 

In 1824, în afară de « Paraclisul !) sfântului sfintitului marelui 
mucenic Haralambie », tipărit la: Braşov, împodobit de imagina 
aşa de populară a sfântului celui mai temut de credincioși, apar 
două publicaţii mai de seamă: un Catavasieariu 2), la Blaj, sub 
Ioann Bobb, acum consilier aulic (sfetnic din náutru) si 
*comendator a luminatului ord al Impáratului Leopold », si o 
Psaltire?), la Neamtul, în Domnia lui Ioann Sandul Sturza, 
sub Veniamin, staret fiind Dometian. 

Catavasieariul este o carte de mici proporții, neglijent trasă si cu 
câteva foarte naive ilustraţii. Prima, frontispiciul, este o vedere a Mă- 
năstirii din Blaj, deasupra căreia plutesc în nori, protectoare, imagi- 
nile Sfintei Treimi, a Fecioarei si a lui Ioan Botezătorul, printre 
ingeri, (Pl, LX X XIV). Este un bloc vechiu, din secolul al XVIII-lea, 
iscălit Vlaicu, repus în circulaţie, însemnat atât fiindcă ne învede- 
rează nevoia tipografului de a schimba temele ilustraţiilor sale, cât si 
ca document, cu toate naivitátile şi insuficientele realizării. Sfársitu- 
rile de capitol, pe care le vedem ici si colo, nu sunt mai bune. 


*) Cota: 1213. | 
9) Cota: 1205, Prima gravură, mânăstirea dela Blaj, este reprodusă alături de 
Molitvenicul din Blaj, dela 1757, în Bibl, Rom. Veche, vol, 11, p. 141, (Cota: 36). 


*) Cota: 1216, 
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Psaltirea este o carte de însemnate proporţii, debutând prin- 
tr'un titlu gravat, mai vechiu, cel care apărea și în Cuvintele lui 
Efrem Syrul, din 1818, tipărite tot la Neamţul, Acele imagini, in 
саге se reprezintă muncile Apostolilor, în douăsprezece meda- 
lioane, n'au însă niciun fel de legătură cu psalmii, conţinutul ace- 
stui volum. Frontispiciul este și el împrumutat din aceeași publi- 
catie; îl întâlnisem însă şi mai nainte: Ináltarea din 1817, 
iscălită de Mo(nahul) G h er v(a si e). Mai departe, ne întâmpină 
figura lui David, adică cel puţin o gravură nemerită, potrivindu-se 
cu textul, Regele proroc este în manta bogată, într'un palat, 
cântă din harpă, uitându-se ca un executant într'o orchestră, 
după note muzicale: mai mult virtuos decât poet inspirat. Un al 
doilea chip al prorocului, de mai mari proporţii, impunător, de 
un frumos stil, este slab tras, cu lacune, ceea ce dovedește că era 
mult prea uzat, deci o gravură mai veche. 

Câteva vignete din vieata Mântuitorului, si ele parcă de aspect 
cenușiu, deci destul de mult întrebuințate mai nainte, înveselesc 
paginele, la compunerea cărora s'a pus destulă grije. Așa sunt: 
Naşterea, Tăierea împrejur, Botezul, etc., unele prezentate în in- 
cadramente florale, altele singure. Una din aceste vignete, curi- 
oasă şi de aspect barbar, împreună Invierea, Mironositele la mor- 
mánt, Noli me tangere, Iadul. Si ea este palidă, fiindcă mai fusese 
intrebuintatá. Se continuă astfel întreg. repertoriul Neamţului: 
Vindecarea bolnavilor din, scăldătoare, ^Adorarea siglei lui Dum- 
nezeu Savaot,. Fiul risipitor, Moise înnecând oastea Faraonului. 
un Evanghelist Ioan (iscălit de P. Simeon), o Sfânta Paras- 
chiva, Sfântul Necolae (iscălit de Protoierei Mihail), 
multe chipuri de sfinţi, printre care un Petru si Pavel (G h er - 
vasie Mo(nahul), de aspect baroc. In fond, un fel de 
trecere în revistă a atâtor blocuri de lemn, ce se găseau 
la Neamtul, un repertoriu al lor, nu însă o carte bine com- 
pusá, eum am avut ocazia să menţionăm câteva, în cursul acestui 
capitol, T 

Totuși, Neamtul ţine să-și păstreze reputaţia, mulțumită 
mitropolitului Veniamin, Celelalte două tiparniţe, cea din 
Blaj și cea din Sibiu îşi încetiniseră de mult ritmul producţiei lor. 
fără să-l oprească însă complect, cum vom constata în anul urmă- 


tor, 1825, 
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In Martie 1, a acestui an, apare la Neamtul Anthologhion 1) ее 
se zice floarea cuvintelor, «care cuprinde întru sine toată slujba 
dumnezeeștilor praznice și ale tuturor sfinților de preste tot anul». 
Domn era atunci tot Ioann Sandul Sturza; Mitropolit, 
Veniamin; iar staret al mănăstirii, Dometian. Titlul 
are un incadrament cu compartimente, sus cu Sfânta Treime, între 
Fecioara și loan Botezătorul, jos Înălţarea Domnului. Pe laturi, 
în opt medalioane, sunt « ceatele Anghelilor », ale Apostolilor, ale 
lerarhilor, ale Mucenitelor, de o parte, de cealaltă, « ceatele Patriar- 
hilor legii vechi», ale Prorocilor — in frunte cu David $i Aron — ale 
Mucenitelor (deosebitá de prima) si ale Cuviosilor. Príntre aceste 
medalioane circulá ramuri de plante si de flori, care le incadreazá. 
Decoratie impozantă, dar destul de rău executată, în care mi se 
pare că se recunoaşte stilul stufos al lui Ghervasie. Ca fron- 
tispiciu, Stema Țării, Urmează apoi, destul de masive, capete de 
capitol, cu figuri sacre printre ramuri de flori, totul imbácsit зі 
rău imprimat. | Ji , / 

Această publicaţie, inferioară dacă o comparám cu cele bune 
din trecut, trebue să fie considerată totuşi ca o, capodoperă dacă, 
din contră, o punem alături de ceea се iese atunci obicinuit din 
tipare. Ce să spunem, de pildă, despre « Bucoavna pentru, învăță- 
tura pruncilor » 2), scoasă cu cheltuiala lui Anastasie Ha gi 
Gheorghie Polizu, la Bucureşti, în 1825? Un soldat grec, 
purtând în mână un filacter, se prezintă în fata unor copii ca să-i 
înveţe literele. In jurul lui un elefant, vase scumpe şi, la dreapta, 
pe o colină, un templu, la umbra unor copaci. Cea mai barbară 
imaginá ieșită din mâna ţăranilor dela Hășdate este o minune de 
execuţie și de pricepere grafică faţă de această imagine grosolană 
şi informá. 

Dacă mai menţionăm « $сгїзоатей Moldovei de Dimitrie 
Cantimir, Domnul ei»?), tipărită la Neamtul, la 19 August 1825, 
este pentrucă titlul este încadrat intr'un frumos chenar; dintre 
cele care se găseau în tipografia mănăstirei şi fusese întrebuințat 
pentru cărțile plăcute, din trecut, 


1) Cota: 1232, 
2) Cota: 1233, 
°) Cota: 1234, 
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«Cartea de mână împreună cu Calendarul pre 1825 » este tipă- 
rită de Zaharia Carcalechi la Buda şi cuprinde (cinci 
icoane », toate luate din străinătate, cum se obișnuia când era vorba 
de astfel de publicaţii. Una arată «Donauesinghen în Hertog- 
tumul Baden», satul unde izvoráste Dunărea, Celelalte sunt vig- 
nete de cap de pagine cu scene simbolizánd cele patru anotimpuri. 
Costumul persoanelor e din vremea Imperiului. Dacă le menţionăm 
desi n'au niciun raport cu « grafica românească », fiind de-a-dreptul 
î mprumutate din publicaţii similare din Viena sau din Buda, este 
pentru că sunt oarecum primele din acest gen. Pentru cele ulte- 
rioare ne vom mărgini să numim volumul în care le întâlnim, fără 
a adăoga niciun fel de comentar sau de analiză. 

Octoihul din Blaj 2), sub Ioann Bobb, este o carte însem- 
nata. Prezintă două feluri de gravuri: unele pare-se de origine 
locală, pentru capete ві sfársituri de capitole, slabe si de caracter 
rustic, alta, frontispiciu, mult mai interesantă și de un caracter 
mai savant. Este un loan Damaschin, în celula sa, curios și de tip 
probabil occidental. Pare să fie un fragment dintr'un bloc mai 
mare şi mai vechiu, din care a rămas un crâmpei de iscălitură, sau 
de dată, cu litere latine: ANN. (PL. LXXXV). 

In anul 1826 se întâlnesc ceva mai multe publicaţii, fără însă 
ca ele să se ridice preste nivelul celor “comune din anii precedenti. 
О bucoavnă 2) tipărită la Braşov în tipografia lui » rantisc de 
Sobeln, prin Fridrih Avgust Herfurt, prezintă o 
Sfânta Treime, care este tot аза de monstruoasă la aspect ca și cea 
din Bucuresti, tipáritá “anul, precedent; 4 Evanghelistari 3), care 
cuprinde urmarea Evangheliștilor, « de unde să încep şi unde să 
sfârșesc ¥, alcătuit de Manoil Glizonie în prima „Domnie 
alui loann Sandul Sturza, cu cheltuiala lui Venia- 
min Mitropolitul, s'a tipărit la lași, în 1826. Este evident mult 
mai important, prin format ca şi prin grija ce s'a pus la tipărirea 
lui. Titlul, care este pagina cea mai reușită, apare sub forma unui 
incadrament format din bucăţi. Cea mai originală este partea de 
sus, de un caracter pronunțat rococo, stil aşa de puţin în concor- 


1) Cota: 1242, 
?) Cota: 1267, 
*) Cota; 1273, 
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danjá cu vechea noastră tradiție și asa de rar la noi, în genere. La 
mijloc, este o Invierea a Domnului ; pe laturi cei patru Evanghelisti 
cu simboalele lor, slab desenati, ridiculi ca înfățișare, destul de 
calmi printre decorul ce-i încadrează, care are aerul cá sboară 
în toate părțile, în linii frânte ori curbe. Dedesuptul acestui cap de 
capitol, utilizat ca partea de sus a chenarului titlului, sânt cele 
trei laturi ale altui încadrament floral, liniștit şi fără pretenţii, pe 
care-l cunoaștem din publicaţii anterioare. Partea de sus este iscá- 
lita de lerei Simeon. | 

La Neamtul, Dometian el însuși, starețul, publică la 1 
Mai 1826 « Cartea sfătuitoare pentru pázirea celor cinci simtiri !), 
a nălucirii și a inimii si pentru aceia care sunt îndulcirile ceale 
duhovnicesti si chiar ale mintii». Este o traducere din greceste 
după «Nicodim, monahul din Sfântul Munte ». Cele mai în- 
semnate dintre gravurile publicate în această carte, ce, în plus, 
cuprinde multe capete de capitol şi iniţiale împodobite, sunt două 
foarte interesante si destul de îngrijite portrete: unul al autorului 
cártei, al lui Nicodim dela Sfântul Munte, celălalt al lui Iero- 
theiu Naxiul, care a publicat pe a sa cheltuială textul original 
grecesc. Impresia mea este că aceste portrete sunt copiate (deci 
inversate) după exemplarul grecesc și că li s'a adăogat, pe urmă, 
textul românesc din jurul capului, în 1826, anul tipărirei la noi a 
cártei. Pe lângă faptul că liniile merg în asa fel (dela stânga la 
dreapta) încât desenatorul ar fi trebuit să fie stângaciu ca să le 
execute în direcţia în care apar în publicaţia moldovenească, jos, 
la portretul lui Nicodim, sunt două litere inversate, rest din 
gravurile primitive ce au servit de model (ThE), litere care au 
fost intenţionat şterse în cel lalt portret. (РІ. LXXXVII). 

Unele din gravurile de aici vor reapare in Irmologhionul dela 
Neamtul, din 1827. Vom vorbi de ele cu această ocazie. Tot asa 
de importante ca ві portretele mi se par însă cele două gravuri, 
explicative ale textelor în legătură cu inima, de sigur primele 
planse anatomice la noi, foarte curat imprimate: « ce fel de formă 
are inima omului dupre anatomii (adecă spintecătorii omului) cei 
mai de curând». Ambele categorii de gravuri, portretele ca şi 
planșa anatomică, fac din acest volum unul din cele mai pre- 
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țioase din câte s'au tipărit la noi în secolul trecut și poate din 
totdeauna, ca document dacă nu ca valoare estetică, (PL LXXXVI). 

La Buda, sub autoritatea mitropolitului $tefan. Stra. 
timirovici din Carlovet, al cărui nume a apărut de mai 
multe ori in cursul acestui capitol, se tipăreşte un «Octoih 1) eu 
catavasieriu », în tipografia universității din Pesta, la 1826. Ca 
frontispiciu, un Ioan Damaschin, în plină pagină; apoi, mai multe 
capete de capitol, 

Tot dincolo de munţi, la Sibiu, în tipografia lui Ioann Bart, 
se scot două lucrări de mică însemnătate: un Octoih mic?) si o 
Psaltire 3). Prima contine un frontispiciu cu chipul lui Isus, ca 
arhiereu, pe tron; cea de a doua, destul de slabă ca înfățișare și ea, 
în fata textului, un David prorocul într'un chenar tipografic, apoi, 
in fata cântării lui « Moisi», acelaș Isus ca Arhiereu, pe care l-am 
văzut si în Octoih, iar ceva mai la vale chipul Maicii Domnulai. 
Totul mediocru și de aspect rustic. 

In sfârșit, din 1826 sunt si Graiurile Maicii lui Damnezzu, ce 
la Răstignirea si îngroparea fiiului său cu plângere grăia 4) », alcă- 
tuite şi date la tipar de Simeon Logothet. Pe frontis- 
piciu, două gravuri neînsemnate: Răstignirea şi Ingroparea lui 
Isus. 2 j 

Trecând la anul 1827 si oprindu-ne la ceea ce s'a publicat in 
Moldova, unde, desi mai bătrân, V én ia mi n 151 continuă acti- 
vitatea, vom începe examinarea cártilor cu asa numita « Apan- 
thisma, adică adunare de flori, fealiuri de fealiuri de rugăciuni umi- 
licioase » 5). Este o publicatie de frumoase proportii, destul de atent 
făcută, deşi vignetele și ornamentele, inclusiv gravura cea mai în- 
semnată, cea din faţa textului, sunt retipăriri. Totul este de cali- 
tate inferioară din punctul de vedere artistic si chiar ca prezentare 
tipografică. Gravura din fata textului este compozitia in care Inàl- 
tarea lui Isus apare întrun chenar de Evanghelisti şi de Apostoli, 


1) Cota; 1294. Pe Stratimirovici lam mai intálnit in trecut, când 
a fost vorba tot de un Octoih, cel dela Buda, din 1811, şi-l vom mai int àlni in 
viitor, 

2) Cota; 1285, 

2) Cota; 1288, 

*) Cota: 1290, 
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având in partea de sus Troiţa, între Fecioara Maria și Ioan Bote- 
zütorul. Este una din imaginile ce se puteau observa în Cuvintele 
lui Isaac Syrul, tipărite tot la Neamtul, în 1819. 

In aceleaşi teascuri, în Martie 15, se imprimase un « Irmolo- 
ghion împreună cu rânduiala measei » !). In ambele cazuri stare- 
tul era tot Dometian, pe care l-am văzut ostenindu-se și în 
trecut, întocmai ca și predecesorii săi, spre a a păstra bunul re- 
nume al tipăriturilor ieşite din această ilustră tipografie. Insemnate 
ca gravuri sunt frontispiciul, cu aceeași icoană descrisă mai sus a 
Inălțărei Domnului, şi chenarul înflorit, în care apare titlul, che- 
nar întrebuințat adesea la Neamţul, când numai în acest scop, 
când pentru a forma încadrament de pagină. Vignetele, cum 
ar fi cele în care sé ilustrează Minunea pâinilor şi a peștilor, sunt 
cât se poate de rău executate. 

La finele cărţii din contra un sfârşit de capitol extrem de plă- 
cut. Acolo ni se spune încă cine a fost « prubariu », adică supra- 
veghetor al tipăririi: Filotheu Monah. Incă odată suntem 
nevoiţi să repetám, tocmai fiindcă e vorba de o publicaţie cu multe 
merite, că partea decorativă e excelentă, pe când gravurile propriu 
zise, luate de ici şi colo, sunt mediocre. (РІ. СхП). 

Bucurestii, dela саге de multă vreme nu mai văzusem nimic de 
seamă ca producţie tipografică, de data aceasta ne prezintă două 
volume. Unul, tipărit de Mathei Băbeanul, tipograf, este 
« Cartea falositoare de suflet» 2); cellalt este « Tomul al doilea af 
Anthologhiei dupre agázámántul sistimii ceii noao a musichiei 
bisericeaști »3), în vremea lui Grigorie Dimitrie Ghica, 
mitropolit fiind Grigorie. Această Anthologhie tradusă din 
grecește, este opera lui Macar ie ieromonahul «dascălul 
seoalelor de musichie a patriei ». 

Prima publicatie este un elegant in 49, cu paginele incadrate si 
cu inițialele frumos împodobite, cu flori şi busturi de sfinți. Chiar 
și cele care sunt semnate de P(opa) Simeon şi datate 1819, 

în realitate sunt modele mai vechi, 
ce se întâmplă obișnuit, cu cât пе depărtăm de începutul secolului, 
când tot se mai păstrau bunele tradiţii dela tiparnitele de pe la 


reluate şi copiate. Este ceea 


1) Cota: 1313. 
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ү 


198 GRAFICA ROMÂNEASCĂ 


= маз 


mănăstirile și mitropoliile noastre, Aceleași chenare, capete si 


sfârșituri de capitole, printre care cele iscălite de Simeon şi 
datate 1819 se vor întrebuința şi aici. 


La Sibiu, la Ioann Bart, se tipăresc «Sfintele şi dumne- 
zeeştile Liturghii »!) «cu slobozenia înaltatului cráescului Gu- 
bernium », in 1827. Cele mai frumoase gravuri sunt două ima- 
gini de caracter popular, în linii puternice, fără nicio delicatetá, 
totuși cu un aer impunător, ale sfinţilor Ioan Zlatoust si Vasilie 
cel Mare. Ele sunt încadrate intr'un ornament derivat din vechile 
miniaturi. Le-am întâlnit în trecut. Se mai pot semnala câteva 
capete de capitole. ALENI i 

Mult mai plăcută la înfățișare este prezentarea Cuvintelor ?) 
« puține oarecare din ceale multe ale celui întru sfinți părintelui no- 
stru Ioann Gură de Aur». Traducerea, din ellineste, este chiar a 
Mitropolitului Grigorie; iar tipograf este acelaş Mathei 
Băbeanul, din Bucureşti, care tipárise şi Cartea folositoare 
de suflet, tot în anul 1827. Titlul constă dintr'un frumos încadra- 
ment de arhitectură si plante stilizate, iar frontispiciul este chiar 
stema țării. Dar cea mai plăcută dintre gravuri este chipul Sfân- 
tului Ioan, în fata textului, intr'un chenar floral. Este probabil o 
gravură ce mai servise unei cărți de format mai mic (inseriptia 
este în slavoneşte), căci dimensiunile gravurii sunt in disproportie 
cu cele ale paginei în folio. - d iA HOPED 

Am spus că este vorba de o carte importantă, îngrijită, reuşită. 
mai ales comparată cu producția mijlocie a epocei. Găsim în ea 
capete de capitol ce пе retin atenţia, aparținând însă la două stiluri 
deosebite; unul ornamental pur, luat din regnul vegetal, altul în 
care predomină figura umană. Ca vignete in text menționăm urmă- 
toarele: Coborirea Sfântului Duh, Judecata de apoi, Christos cobo- 
zîndu-se în iad, Bunul Păstor, Cei trei Crai conduşi de stea, etc.. 

Psaltirea), tipărită tot în Bucureşti, în acelaş an (1827), este 
mai puţin reușită, Compoziţia cărții este aceeaşi: un titlu, întrun 
chenar de flori stilizate; stema țării са frontispiciu; initiale or- 

te de capitol, Cea mai importantă dintre gra- 
rocului David, şi ea în acelaş chenar flo 


nate, vignete, cape 
vuri este însă imagina pro 
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ral, printre care apar medalioan 4 
în titlu. David, ре un tron înalt 
cu sceptrul in máná, deschide ca 
in fata lui. In stânga, un vas ori 
cu stâlpi de piatră, între ei cu pe 
Duh trimițând inspiraţia sub for 
imagină, de cel mai autentic st săritean, iscălită de P. Si- 
meon, nume pe care l-am înțâlnit în josul unor gravuri atât _ 
de deosebite, si atât de inegale între ele, de la cele cu adevărat 
barbare, lucrate táráneste, până la cea de acum, în care se simt 
preocupări artistice cu mult mai înalte. Aceste diferenţe nu se pot 
explica altfel decât admițând că Popa Simeon era în reali- 
tate un gravor mestesugar care nu inventa nicio dată nimic, ci 
se mărginea să copieze, când lucruri mai bune, când altele infe- 
rioare, după împrejurări si nevoia clienţilor. 

Anul următor, 1828, tot din Bucureşti ne vin cărţile cele mai 
numeroase si mai importante. Un Acatister 1), tipărit la Mitro- 
polie, are paginele încadrate în aceleaşi chenare cu flori si cu 
medalioane de sfinti, care se tot repetă în ce se publica, de dimen- 
siuni mai importante, în acest oras. Ca frontispiciu serveşte Buna 
Vestire a lui Ghervasie Monahul, pe care o cunoaştem 
din Acatistul dela 1823. Urmează alte gravuri şi incadramente, 
unele semnate Simeon 1819, si ele luate din aceeași publicație 
dela 1823. $i Simeon, si Ghervasie făceau parte din 
tipografia Neamţului. Opera lor este însă bine venită şi la Bucu- 
resti, de când Grigorie, Mitropolitul, el însuși «monah» dela 
Neamţu, se suise pe tronul episcopal al Bucureştilor. 

` «Cazaniile, ce cuprind în sine Evangheliile tâlcuite ale dumi- 
necilor de preste an»?) sunt desăvârşite tot la Bucureşti, de 
Băbeanul, care ajunsese tipograful Mitropoliei. S'au început 
a se tipări sub Grigorie Dimitrie Ghica, dar nu sau 
terminat decât «după ce au intrat aicea armiea prea putearnicii 
Impárátii a toată Rosiea », mitropolit fiind Grigerie, cu chel- 
tuíala episcopilor de Râmnic, N e o fi t, şi de Buzău, Chesarie. 

Ornamentele le cunoaștem: sunt cele întâlnite în publicaţiile 
din anii precedenţi, atât în ce privește chenarele titlului şi ale 


i) Cota: 1356. 
^) Cota: 1361, 


sfinti, pe care le-am íntálnit 
haine imperiale, încoronat și 
psalmilor, agezatá pe o masá, 
l cu flori. In fund, un foişor 
e, iar în dreapta sus, Sfântul 
e raze. Frumoasă și sugestivă 
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paginelor, cât si cele ale intialelor. Unele din acestea redau scene 
sau personagii, cum ar fi Sfântul Onofrei, Daniil, Răstignirea 
Domnului, etc. Multe sunt identice cu cele din Evanghelia de la 
Neamţu din 1821, familiară Mitropolitului Grigorie. In fata 
textului se reia o scenă adesea utilizată, însă într'o versiune 
foarte veche, dela 1678, iscălită de Ivan Bacov. Este vorba 
de acea curioasă compoziţie, care s'ar putea numi Soborul sfinților, 
şi care ilustra în genere Duminica tutulor sfinţilor, Am întâlnit-o 
de multe ori si nu mai departe decât în Psaltirea. din 1820, 
dela Bucureşti. Este drept că versiunea mai veche este mai bine 
desinată, deşi nici ea nu face parte dintre gravurile interesante 
prin execuţie, dela noi. | 
« Invăţătura crestineascá » 1), din același an, in acelaşi loc 
trasă, este o publicaţie de mici dimensiuni, pe care o suprave- 
ghiază tot Mathei Bábeanul. Are o singură gravură: Isus 
ca judecător. « Patericul, ce cuprinde în sine cuvinte folositoare ale 
sfinţilor bătrâni » 2), a cărui tipărire a ţinut mai multă vreme, 
s'a terminat si el in 1828, sub invazia rusească, ca şi Cazaniile. 
Puţine gravuri, printre care titlul, având sus pe Sfinţii Impărați 
Constantin si Elena, nelipsiti în publicaţiile bucureştene, câteva 
capete де. capitol si initiale ornate. ОГЛУ 
La lași, la aceeași dată (1828) apar două tipărituri: un « Ca- 
thihisis sau învăţătură pe scurt pentru hristianitate »3), o carte 
ce se adresa deci unui mai mare număr de cititori, tipărită cu chel- 
tuiala lui Veniamin, Grigorie Iconom fiind costeni- 
toriu > si un Molebnic, adecă carte cu rânduiala rugăciunilor 
pentru Împăratul a toată Rossiea, cum să se urmeze » $). Ultima 
Sa tipărit din porunca lui Veniamin, la Mitropolie, în Iunie. 
Prima are ca frontispiciu pajura rusească şi ceva mai departe 
vechiul şi obositul chip al Sfântului Gheorghe, aşezat in fata 
textului, Mai apare încă un cap de capitol semnat Ieromonahu! 
Costantie; cea de a doua, imagina Fecioarei ca Mireasă 
nenuntitá, este semnată Simion, și teribil de grosolaná. De 
altfel am mai văzut-o, dar parcă пісйегі aga rău imprimată. Dimen 
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siunile ei fiind în disproportie cu mărimea în 40 а paginei, i s'a 
adăogat chenarul de plante și flori, deasupra cu o coroană, pe 
«care l-am văzut adesea la Iași, pentru a ве mări porţiunea orna- 
mentată, şi astfel a se armoniza cu suprafaţa paginei. 9i aici apar 
capete de capitol semnate de Costantie, sfârșituri de capitol 
şi initiale ornate. 

In 1829 și 1830 Iașii si Neamtul își încetinesc activitatea, pe 
când, din contra, la București și la Sibiu se tipărește destul de 
mult, deși calitatea lucrărilor ieşite din teascuri este mai mult 
decât mediocră. 

La Sibiu < Acathistul prea Sfintei Născătoare de Dumnezeu» 1), 
tipărit de loann Bart, este o carte populară. Incepe cu un 
frontispiciu, reprezentând pe Sfântul Nicolae, urmat de câteva 
capete de capitol, fără importanţă. 

Deşi gravurile în lemn ce apar în Biblioteca Românească a 
lui Zaharia Carcalechi (Buda 1829—1830) sunt de-a- 
dreptul împrumutate, dela publicaţii apusene și aparţin fondului 
tipografiei Universităţii Ungariei, se cuvine totuși a le menţiona, 
atunci când vorbim de gravura în lemn din Ţările Române. Ele 
sunt o probă a gustului mai rafinat a. celui care le folosise 
si care simtise nevoia să orneze paginele cărţii ce întreprinde cu 
altceva decât vignetele ridicule de care se serveau contemporanii 
săi, în cărțile laice. Cele religioase, din fericire, aveau stilul lor, 
se bazau pe o tradiţie, nu se puteau asa de ușor supune modei, 
desi si aici se poate urmări decadenta, o diminuare a înțelegerii 
care merge până la adoptarea unor imagini dedesuptul oricărei 
critice, : 

In plus, cărţile lui Carcalechi au circulat; aspectul lor, 
felul cum ele erau compuse și prezentate tipografic, n'a putut fi 
fără urmări, Le menţionăm, şi trecem mai departe. 

« Intrebări şi răspunsuri theologhicegti ale Sfântului Athana- 
sie celui Mare » 2) tipărită în Bucureşti in 1829, К, după venirea 
armiei a preaputernicului și a toată pravoslaviea apărătoriu, 
Neeolae Pavlovici, Impărata toată Rossica», este o 
reeditare, cu aceleiași gravuri $i ornamente, à ediției din 1821, 


+) Cota: 1407, 
2) Cota: 1421, 


M 
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.« Mitologhia pe limba româ wascá », cu șaizeci ві trei de icoane, 
de Stanciu Cápütineanu!), «profesor scoalelor natio- 
nale », se tipărește la Craiova, în 1930, Este prima dată că numele 
orașului oltenesc este рив în legătură cu o publicație de oarecare 
importanță, Deși cea mai mare parte a gravurilor, cele șaizeci și 
trei de icoane, sunt litografiate, asa încât va trebui să ne ocupăm 
de ele într'un alt capitol, vigneta ce apare pe pagina de titlu, 
care este evident împrumutată dintr'o publicație franceză, poate 
cumpărată (ca bloc de lemn) chiar în Franţa, este o gravură mică 
în lemn, de toată frumuseţea, una din cele așa de potrivite și de 
ingenios găsite, care fac din veacul al XVIII-lea francez una din 
epocele capitale din istoria gravurii ornamentale în lemn. 

« Ceaslovul Mars, acum a doua oară tipărit» 2), cu blagoslovenia 
episcopului N e o f y t al Râmnicului, acum « уес și ocârmuitoriu 
al sfintei Mitropolii » şi cu cheltuiala lui Vasilie Manole, 
se lucrează între Iunie 1 si Octomvrie 31, în 1830. Este o carte 
de format impozant, în două cerneli, cu ornamente și gravuri. 
dar de o calitate artistică submediocră. Unele imagini, pe care le 
cunoaştem din publicaţii anterioare, au devenit aşa de grosolane, 
încât mai cá nu le mai recunosteam, iar nivelul lor s'a coborit 
páná la cea mai de jos treaptá a gravurii, cea din Bucoavne, de 
pildá. Arta tiparului „religios! nu se putea injosi mai mult. Ca 
pildă; horoscopul dela . p- 279, copie mizerabilă a aceleiaşi imagini 
din publicații precedente, cea in care ni s'a părut că trebue să 
vedem o scenă din Facerea Lumii. - 

“Același lucru se poate spune $i despre Psaltirea rusească ?). 
tipărită in București, în Iulie 1830, cu cheltuiala lui Anastasie 
Hagi Gheorghie Polizov şialuiŞtetfan Popovici. 
Gravurile semnate de Ieromonahul Costantie si Monahul 
Ghervasie (de altfel ei sunt cei mai prertuiti furnisori de 
ilustraţii sacre în aceste vremuri), sunt asa de rele, aşa de dite- 


P^ Cota: 1419, 

") Cota; 1480, Frontispiciu va fi Invierea, cea a leromonahului Cos ta ntie; 
în fata « Minologhionului », uii Isus pe tron, urmat de Buná-Vestirea lui G her 
vasie, pentru Acathist, de Fecioara cu Pruncul, pe tron, la Cano nul de rugă 
ciuni către prea sfânta Născătoare, Uneori numele artistului primitiv а fost str! 
eat eu dalta, de tipogratul care întrebuinţează acum blocurile, са să nu se ştie 
ale cui au fost, 

2) Cota: 1495, 


up 
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rite de cele semnate de aceiași artiști, prin publicaţiile anterioare, 
încât de sigur ele nu-s opera lor; ele sunt opera unor copisti igno- 
ranti şi neindemánateci, care, pornind dela producţia acestora, әп 
reprodus în blocul de lemn până si semnătura. Este imposibil de 
admis ca niște tipografi experimentați, oricum, chiar atunci când 
lucrau cu oarecare neglijenţă, să fie autorii Invierii lui Hristos, 
sau a celorlalte ilustraţii, pe care le putem pe drept considera ca 
un trist produs al graficei noastre. 

Ceaslovul din Sibiu, iesit din tipografia lui loann Bart, 
in 1830, ne readuce câteva din cele mai frecvente ilustratii din 
trecut, însă destul de slab imprimate: Sfântul Nicolae, Izvorul 
Tămăduirii, Isus impártásindu-se si altele. Şi aici decadenta e 
completă si iremediabilă. 2 

Cartea religioasă se va menţine, evident, însă ilustratia ei va 
trece printr'o perioadă întunecată, din care nu Wa mai ridicat, 
decát cu mare greutate si in chip cu totul exceptional. Introdu- 
cerea ilustraţiilor de „caracter mecanic va apare ca un avan- 
tagiu, de саге toti se vor grăbi să profite. Inlocuirea vechiului 
stil din arta zugrăvitului cu stilul apusean nu numai va ușura 
această transformare, ci o va grăbi cu toată puterea. Cartea veche 
era echivalentul, în tipografie, al unui stil, care nu mai găsea inte- 
legere şi cu atât mai puţin admiraţie. 

Din acest punct de vedere data de 1830, la care s'a oprit Biblio- 
grafia Românească Veche, pentru publicaţiile de caracter religios 
este deplin justificată. | 

Ce sar putea adáoga la listele asa de complete, cuprinse în 
volumele Bibliografiei? Nu mare lucru. Ori de eâte ori se va publica 
un volum nou, se va recurge la vechiul fond al tipografiilor, la acele 
nenumărate blocuri de lemn, care se vor trage mai neglijent decât 
în trecut, ава încât aspectul ilustraţiilor cunoscute şi prea 
cunoscute, ya fi departe de a produce multumirea ce ne pro- 


eurau stampele vechi. i A aru 
De două ori însă, după data de 1830, întâlnim tipărituri 
Braşov si, fără să fie 


interesante, Prima dată, una apare in i 
de o calitate superioară, ne dovedeşte, o dată К nk 
intensitatea vietii culturale románesti din acest oraş de graniţă, 
râvna eu саге el doreşte să participe la tot ce interesează 
și întărește evoluţia noastră spre о viaţă intelectuală liberă, către 


mai mult, 
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mijlocul secolului al XIX-lea. Cea de a doua, mult mai importantă, 
este în legătură cu activitatea binecuvântată de Dumnezeu a lui 
Veniamin Costachi. Ea se prezintă încă sub aspectul 
măreț al celor mai bune publicaţii dela Neamţu şi, ceea ce este și 
mai important, ne oferă opera unui gravor nou, tot ава de talen- 
tat, tot aşa de conștient de ce se cere unei bune ilustraţii comen- 
tatoare de text, în spiritul artei noastre, ca cei mai buni săpători 
în lemn din trecut, de la începutul secolului, 

Publicaţia din Brașov este un «Orologhion adecá ceaslov » 1), 
tipărit in 1835 de Ioann Gátt(?), sub Domnia lui Ferdi- 
nand Intàáiul Ea este iesitá din eforturile unite ale Mitro- 
politului din Carlovet, Ştefan Stratimirovici, si ale lui 
Vasilie Moga «pravoslavnie episcop de legea grecească neu- 
nită » din Ardeal. Cheltuiala a fost suportată de cunoscutul mece- 
nat braşovean, Constantin Boghici. ` 

Titlul este compus din ornamente de forma unor bastonase în 
stilul Ludovic al XVI-lea, printre care sunt așezați, la cele patra 
colţuri, cei patru părinţi ai bisericii; în mijloc sus, Troiţa. Fronti- 
spiciul este Isus pe cruce, înconjurat de mai multe compartimente, 
in саге se află instrumentele Patimei. Este vechea şi arhicunoscuta 
imaginá, de o execuţie atât de neglijată, de data aceasta — căci 
iscălitura diferă uneori, insuficiența maestrului rămânând aceeaşi — 
semnată de Mihail. Mai multe capete de capitol, în genere mai 

bine trase decât gravurile, sunt obicinuitele semne tipografice de 

stil Ludovic al XVI-lea, până ce ajungem la o nouă gravură. 
naivă, mizerabilă ca desen şi realizare, reprezentând pe Sfinții 
Voievozi Mihail şi * Gavril, în mijlocul unei cete îngereşti. Mai 
departe un Inger Păzitor, cu nimic superior acestora, de o nein- 
demânare atât de evidentă, încât orice gravură populară dela 
Nicula și Hășdate pare ceva foarte corect in comparaţie; scena 

` adoraţiei siglei lui Dumnezeu, pornind dela modelul cunoscut, dar cu 
mici modificări de detaliu si, bine înţeles, în același stil de o nai- 
vitate strigátoare. In sfârşit, un Isus ieșind din potivul cumini- 
căturii, cu cei patru Părinţi ai bisericii, în colțuri, 


1) Ambele aceste volume au fost cercetate în biblioteca Mănăstirii Radu 
Negru, din Câmpulung (Muscel), Profit de această ocazie spre a mulțui 
Părintelui Miron şi celorlalți călugări pentru bunăvoința ce mi-au arătat eu aceast 


împrejurare, 
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Ce este mai curios este că textul nu e rău tipărit, din contra. 
Indiferența însă a autorilor și a publicului, poate chiar neprice- 
регеа lor, față de ilustraţii, este cu totul surprinzătoare. Dacă gi 
în mediul, ceva mai ridicat cultural, al celor din Ardeal, care 
aveau nenumărate prilejuri să-și formeze gustul prin publicaţiile 
streine ce circulau acolo, asistăm la o asemenea decădere, care 
putea fi situația în Principate, cu atâtea ocupaţii inamice si 
războaie ? De aceea opera unui Veniamin Costachi, nivelul 
ridicat a tot ce iese din teasc, dela Neamtul, ne umple de 
admiraţie. 

Triodionul, din 1833 este volumul la care ne gândim scriind 
acestea. Este publicat tot sub ocupaţie rusească, sub Ţarul 
Nicolae Pavlovici, de Schimonahul Isaia tipograful, 
la Neamtul, staret fiind Do m etian şi, bine înțeles, Mitropolit, 
Veniamin. Incă dela foaia de titlu simțim mâna energică şi 
spiritul luminat al celor ce conduc tipărirea. Ea figurează o poartă 

З compartimentatá, sus cu Troiţa între sfinţii Cosma, losif Cuviosul, 
Mitrofan Cuviosul, la stânga; Ioan Damaschin, Theofan Cuviosul, 
Theodor Studitul, la dreapta, iar jos, Ioan Zlatoust, Gherman, 
Anatol și Grigorie Bogoslavul. Ca frontispiciu este ránduitá Inăl- 
tarea din 1817, a lui Ghervasie, care de atátea ori revenea 
in tipăriturile dela Neamtul. Imediat însă ne aşteaptă o plăcută 
surprindere, un cap de capitol cu Vamesul si Fariseul, săpat de 
Theodosie Monahul şi datat 1832, deci executat in vederea 
acestei, publicaţii, clară și minunată imagine, bine desenată, de 
un frumos stil arhaic, așa cum cereau însușirile celelalte ale căr- 
tilor ieșite dela noi. Ne găsim deci din nou în fata unui adevărat 
artist, care închide în mod strălucit evoluţia gravurii în lemn, 


în Moldova. Tot ce iscăleşte el — şi vignetele ce-i poartă numele 
eee deosibeşte hotărît de restul gravurilor, de 
o mizerabilă a Doua Venire, în genul 
Tutulor Sfinților 1). 

întâmpină mai la vale este o 


sunt numeroas 
cea care urmează, de pildă, 
celor cari ilustrau Dumineca 

In schimb însă, imagina ce ne | 
minunatá redare a istoriei lui Adam şi a Evei, in care toate epi- 


18 se ocupă mai pe larg de cum am putut-o 
studiul nostru era aspeotul general 
cu toată apariţia lui Peodosie, se 


1) Gh, Racoveanu, ор, cit, P 
face eu despre acest gravor. Ceea ce interesa 
al gravurii gi, din acest punet de vedere, 
poate spune că în 1833 această artă era à 


aproape moartă. 


p » 
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soadele principale ale vietei primei perechi de oameni eunt concen- 
trate în aceeași plange, cum se făcea în trecut; iscálitá, evident, 
de Theodosie. Găsim aici Crearea Evei, Păcatul, Gonirea din 
Paradis, şi episodul următor, ce ne arată pe Eva torcând, pe Adam 
lucrând pământul, intr'un desen sobru, elegant, fără nicio linie 
inutilă, intr'o compoziţie plină de lumină. Aceleași calități ne apar 
şi în capetele de capitol următoare: Primul sinod, prezidat de Con- 
stantin si Elena; chipul lui Grigorie, arhiepiscopul Thesalonicului ; 
o Răstignire ; Cuviosul Ioan Scărariul ; Cuviosul Zosima și Cuvioasa 
Maria Eghipteanca (imagine ce revine de două ori), toate iscălite 
şi în genere datate, 1832. Cele lalte vignete, pe care le-am mai 
întâlnit în Evanghelia din 1821, si atunci multe din ele luate din 
volume mai vechi, pălesc toate în comparaţie cu acestea. Ne găsim 
deci în fata ultimei mari publicaţii religioase moldoveneşti şi ne 
pare bine că putem încheia acest dificil capitol, cu o lucrare de așa 
de mare importanţă. 

Ajuns la sfârşitul acestei părţi din lucrarea mea, doresc să 
exprim încă odată recunoştinţa sinceră, la care mă cred obligat, 
autorilor. Bibliografiei Românești Vechi. Faptul cá acest impor- 
tant repertoriu există, chiar cu unele inevitabile “lacune, mai ales 

în primele douá volume, ușurează mult munca cercetătorilor actuali. 
Mai totdeauna în descrierile noastre am pornit dela paginele Bi- 
bliografiei, pe care am căutat să le ompletă | 
тата, după putință, O lată 


ăm, uneori să le îndrep- 
dată mai mult se dovedește că o lucrare de 


П 


sintezá, cum tinteste ва fie această istorie a graficei românești in 
secolul al XIX-lea, va întâmpina mari greutăți si va fi supusă gre- 
selei, atunci când n'are la bază monografii constiincioase. 

f A * 

EK, / ADU, o E 

Gravura ín lemn a táranilor dela Nicula si Hásdate este о crea- 

tie populará. Ea ar rámáne astfel în afară de preocupările noastre 
actuale, care $e mărginesc exclusiv la producţia pe care am putea-o 
numi «cultă». Totuși, ignorând-o cu desăvârşire, am face o mare 
nedreptate, căci unul din produsele cele mai spontane și mai spe- 
cific româneşti, tocmai pentrucă el se adresa țăranilor, cu spiritul 
lor așa de conservativ, ar fi eliminată din « Grafica românească în 
secolul ál XIX-lea ». M'am ocupat de ea în repetate rânduri, iu ar- 
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ticole speciale sau în Arta Ţăranului Român, alături de celelalte 
manifestatiuni ale poporului nostru dela sat. 

lon Muşlea, in Artă și Tehnică Grafică (Caietul 8 din Sep- 
temvrie 1939) a scris apoi, despre același subiect, un articol cu- 
prinzător și foarte documentat. Rezultă din cercetările noastre că 
această artă a gravurei în lemn, care avea oarecare înrudire cu 
săparea, tot în lemn, a unor ornamente decorative pe obiectele 
de primă necesitate, s'a născut si s'a păstrat în Ardeal, într'o re- 
giune extrem de mărginită. 

О crezusem identică cu cea din care ieșeau icoanele pe sticlă, 
cu care gravurile populare au atâtea puncte comurie, adică născută 
în satul Nicula. Muslea a dovedit că sediul gravurei în lemn 
este la Hásdate, pe Someș, depărtat cu trei kilometri de Gherla, 
si despărțit numai printr'un deal de Nicula. 

In acest din urmă sat se păstra o icoană a Maicii Domnului, 
făcătoare de minuni, Ea lăcrămase, se zice, în 1694, si de атапсі 
devenise un obiect de adoratie si de pelerinaj pentru toate popu- 
latiile din prejur. In tocmai cum se petreceau lucrurile si în Apus, 
acolo unde, erau locuri celebre de devoțiune, imaginea Sfintei 
Născătoare s'a zugrăvit, apoi s'a gravat, pentru cei cari doreau 
s'o ducă cu ei si s'o așeze în casele lor. Asa s'a născut meșteșugul 
gravurei în lemn a chipului Fecioarei. Curând s'a profitat de această 
tehnică, acum destul de bine stăpânită de unii tárani-gravori, si 
s'au săpat si alte figuri de sfinti, scene evanghelice, ornamente de- 
eorative sau chiar subiecte luate din cártile asa de apreciate de 
popor; cum era Alexandria. Nu lipsesc пісі chiar gravurile cu in- 
tentii satirice, în jurul eroilor Pista si Marisca. Ba, ce e mai curios, 
succesul acestor foi este așa de complet, încât se face apel la au- 
torii lor pentru a săpa în lemn chiar «icoane» evreieşti. 

Se găsesc asemenea foi tipărite cu imaginea icoanei făcătoare 
de minuni sau cu cea a altor sfinți, încă din secolul al XVIII-lea. 
Ele sunt azi extrem de rare. In prima jumătate a secolului al 
XIX-lea ele se intetesc, și aici, mai ales aici, întâlnim dinastii. de 
gravori, Fiul învaţă arta săpatului dela părintele său şi o trans- 
mite mai departe urmașilor. 

Numele cele mai frecvente се apar în marginea stampelor sunt 
cele ale lui Pop Gheorg hie, la finele secoului al XVIII-lea 
și la începutul celui următor, care se inspiră uneori dela stampe 
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venite din Apus, cum se vede dintr'o Coboríre de pe cruce, О n i si e 
Pop Simion Pop, Andrei Man, Nechita Mo. 
pata i EN 

Acest gen de gravură se întâlnește si la unii din vecinii nostri, la 
Ruteni, la Slovaci. La nimeni însă el nu ia aspecte mai amuzante, 
mai autentic populare, mai pline de o ironică fantezie ca la țăranii 
din Hàsdate, chiar atunci când e vorba de chipuri de sfinți (Sfântul 
Ilie de pildă sau Haralambie). 

Ia й 
* O* 

La tot ce am spus páná acum privitor la gravura in lemn ca 
ilustratie de carte, ar mai fi prea puţin de adáogat. Alături de im- 
portante volume în haina lor de piele, cu ornamente executate la 
rece (mai rar in aur) si aplicate pe dosul si pe cele douá párti exte- 
rioare ale scoartelor, multumind. ochiul prin coloarea si calitatea 
hârtiei, prin proporţiile minunate ale paginelor, prin exacta distri- 
butie a literelor negre si rosii, a initialelor, a celorlalte ornamente 
tipărite și mai ales a gravurilor în plină pagină, cărţile laice, când nu 
sunt pravile publicate de Domnitor, fac o foarte tristă figură. Unele 
din ele, în chip excepţional, cum ar fi cele ale lui Carcalechi, 
publicate la Buda si beneficiind de experiența unor, lucrători mai 
încercaţi, de materialul de care dispui a tipografia universității, 
care era pregătită să satisfacă si comenzile venite din părţile noa- 
stre, cum arată 'suplimentul cu probele de litere cirilice şi greceşti, 
dela finele Cărţii. de. mână din 1825, sunt o fericită excepţie. Ele 
întrebuințează si anume vignete, care veneau de-a-gata din Viena 
„şi poate si mai de departe. Cele lalte însă se adresează unui public 
restrâns, singurul interesat de cele câteva traduceri ori de revistele 

ce apar în Bucureşti si în Iaşi. Figurile explicative au cel mult an 
caracter didactic, rare, foarte rare ori unul artistic. Hârtia este 


mult mai rea ca la cărţile religioase, tiparul, prin urmare, fără acea 


claritate pe care o admiram în operele analizate in paginele prece- 


dente, iar calitatea gravurilor, când apar, nulă. 
Și aici, ca în multe alte domnii, ce este mai bun tre 
tură cu activitatea lui Asachi. Dintre toti cei care se vor ocupi 
cu traducerea ві cu prezentarea operilor mai însemnate din Apus 
sau numai cu informarea publicului asupra ceea ce se m 
mai de seamă ori mai curios în afară d e 


bue pus in legà- 


e tara noastră, el este 


езе ты v lar t y ale N^ 
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care șezuse mai mult în orașele mari din Occident, care își pusese 
anume intrebári, care dorise sá vádà ce se petrece acolo pe terenul 
cultural si care stiuse să vadă si să profite. La calitátile naturale 
ale spiritului sáu se adaogá apoi educaţia sa științifică, ce-l îm- 
pingea spre analiză, spre nevoia de a-și da sedma în chip experi- 
mental de orice. In plus, el avea cele mai bune legături cu străină- 
tatea, mai ales de când fiica sa merge la Paris, intră în mediul 
Biancăi Milesi, căsătorită în capitala Franţei, ajunge soţia, 
unui ilustru profesor, dela Collège de France. Astfel, mai uşor ca 
oricare altul, Asachi îşi poate procura blocurile de lemn sau 
piatra litografică, ce serviseră pentru publicaţiile franceze, dar 
care sunt încă bune — credea el — pentru lectorii din Principate. 
Dar si mai nainte са Hermiona Asachi să devie d-na E d- 
gard Quinet el se servise de material ilustrativ adus din 
străinătate. Corespondenta sa cu Panaiteanu, pe când acesta 
se afla la Miinchen, este o mărturie despre aceasta, ca si anunţurile 
ce apar din când în când într'una sau alta din numeroasele sale 
foi, prin care cititorii sunt informaţi că s'au adus din străinătate 
litografii si gravuri, КҮ Г A 
` Evident, în aceste condiţii nu poate fi vorba ca astfel de planse 
să figureze într'o istorie a gravurei în lemn românească, altfel de- 
cât pentru memorie. Singura lor acţiune asupra gustului celor dela 
noi va fi destul de mărginită. Ele le vor pune înaintea ochilor — e 
drept de cele mai multe ori în imagini defectuoase, obosite, ce- 
nușii si cu lacune, din pricină că totdeauna fuseseră întrebuințate 
mai înainte de a sosi la lași ori la Bucureşti — exemplare lucrate 
de artisti constiinciosi, care îşi cunoşteau meseria si care se adresa- 
seră unui public în genere mult mai cultivat si mai exigent, cel 
din Apus. Ele contribue să facă educaţia ochilor celor din Prin- 
cipate, din nefericire cu rezultate de cele mai multe ori proble- 
matice, de vreme се nici până azi ilustratia prin gravura în lemn 
nu ва aclimatizat la noi. 

Dacá lísám la o parte micile vignete, de ohiceiu gravate în 
lemn, care se puneau pe copertele de hârtie colorată ale mai tutu- 
lor volumelor de atunci, coperte rareori păstrate, publicațiile în 
care ве găsesc gravuri în lemn sunt mai ales cele în care se tipăreau 
istorioare ori informaţii de ce se petrecea aiurea. Ca tip al acestui 
fel de volume avem Icoana Lumei, ambele serii, şi cea din 1840— 
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1841, si cea din 1865 (cea din 1845—1846 se serveşte mai ales de 
gravura în oțel) si multe din Calendarele lui Asachi. Aici se 
publică vederi din toată lumea, aspecte din natură ori scene din 
oraşe, figuri de plante sau de animale bizare ori foarte utile, fel de 
fel de instrumente pentru te miri ce fabricație interesantă pentru 
noi, chiar si reproduceri după tablouri celebre, toate cu planse 
aduse direct din stráinátate. Ce este uimitor, este cá nici odatá nu 
vine nimănui în gând să intrebuinteze pe unul sau altul dintre 
călugării care, în mănăstiri, mai practicau încă gravura în lemn. 
Am văzut că Theodosie, la Neamtul, stăpâneşte încă perfect 
mestesugul săpării unei imagini în lemn, până după 1832. — 

De sigur, era vorba de cu totul un alt stil, de o imagină în linii 
puternice, in care multe detalii erau si trebuiau să fie sacrificate, 
pe când celelalte xilografii documentare își făceau un merit din 
a păstra cele mai mici amănunte. Dar amănunte frumos si clar 
săpate se întâlneau în cele mai multe din literele iniţiale, așa încât 
aceasta n'ar fi fost o prea mare dificultate pentru cine le-ar fi să- 
pat, din momentul în care ar fi existat un bun desen, dela care să 
pornească gravorul. Nu era însă cine să facă desenul si, in fond, 
era mult mai comod pentru editor, chiar când el era mai exigent, 
cum era cazul cu Asachi, să aducă din Apus plansa de lemn, 
uzată, pe ici, pe colo cu aschiile rupte, deci cu atát mai eftină. 
decát sá-si batá capul cu efectuarea án tará, a blocurilor. 

Ce este mai suprinzátor este că Asachi însuși acorda prea 
puţină importanță acestei tehnici, preferințele sale mergând către 
litografie, în adevăr mult mai uşoară de realizat, si, o bucată de 
vreme, cum am văzut, — de sigur sub influența lui Panaiteanu 
—, către gravura în otel. De prin 1858 însă si în calendarul sáu, 
nu numai în Icoana Lumei, se înmulţesc gravurile în lemn, unele 
reluate din seria din 1840—-1841, a acestei ultime publicaţii. In 
1861, în 1864 (în deosebi), în 1865, paralel si în Calendar si in 
Icoand Lumei, în 1866 și mai departe, numărul lor egalează aproape 
pe cel al litografiilor, pentruca, după moartea lui George 
Asachi, atunci când Alexandru ia conducerea publicațiilor, 
să se revină din nou la litografie, în mod exclusiv, ca la tehnica 
pe care ultimul o cunoștea și o practica mai bucuros. 

Din marea mulţime a acestor ilustraţii, câteva numai ne inte 
resează prin calitatea și prin valoarea lor documentară. Una пи 
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pare să fie dela noi, ci mai degrabá adusá din Franta. Este portre- 
tul lui Asachi ce însoţeşte, ca frontispiciu, ale sale « Nouvelles 
historiques dela Moldo-Valachie, traduites du Roumain », lași 
1868. Aceeași gravură insotise Și ediția românească a cărții, a 
I-a, din 1867. (РІ. LXXXVIII). O alta, lucratá sigur în ţară, 
probabil de Panaitean u, este tot un portret, însă imaginar, 
frontispiciu la Calendarul din 1866, Voichita de România (fiica lui 
Radu, Domnul Munteniei, căsătorită cu Ştefan cel Mare) ilus- 
tratie la о melodramă (cu cântece) de G. Asachi. In acelaș 
Calendar, mai putin reuşite, însă tot gravuri în lemn, două scene 
din vieata lui Petru Rareș « compuse de un artist diletant militar 
din lași », însă săpate, cred, de Panaiteanu, singurul in 
stare să execute o astfel de operaţie. Un al patrulea supliment, 
tot în lemn, însă de un străin, al cărui nume nu se poate citi exact 
(Enscher sau Eischel) însoţeşte o poezie, tot de A sach i, « Urare 
adresată României ». 

După această dată mai âpar câteva rare gravuri în lemn, aduse 


din străinătate, dar efortul încercat cu Almanahul din 1866, nu 
va fi reinoit. | | 
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Gravura in lemn, ca ilustratie si podoabá de carte, avea la noi 
9 veche si nobilă tradiţie. Fără să fim printre primele neamuri ce 
s'au servit de acest mod de a comenta un text sacru, n'am fost 
nici printre cele din urmă 1). In orice caz, tipăriturile slavonesti 
dela începutul secolului al XVI-lea, între altele splendidul Litur- 
ghier din 1508, cele de mai târziu, si în primul rând cel mai preţios 
dintre volumele ieşite dela noi, Triodul- Penticostar din 1558, al lui 
„Coresi, tipăriturile româneşti, și slavonesti ale aceluiaşi, ce ur: 
mează de aproape Triodului, prin felul lor de prezentare, prin ara- 
bescurile pline de neprevăzut ale capetelor de capitol, prin figurile 
așa de incisiv concepute, de pure în sobrietatea lor elegantă, quat- 
trocentistă, prin expresivitatea atitudinilor și gesturilor lor deplin 
elocventă, așează pe cei care le-au dat la lumină printre tipografii 

- experimentați ai epocei, nu numai din Țările Române 2). Cine a 
avut norocul să foileteze un exemplar păstrat în bune condiţii, nu 
va uita plăcerea ce a trebuit să simtă la vederea acelor litere de o 
formă asa de potrivită in ductul lor energic si clar, decorative si 
destul de apropriate dimensiuni şi formatului paginei, a dozajului 
atât de nemerit de semne grafice si de initiale roşii, amestecate 
printre cele negre, a tot ce dedea întregului volum un caracter de 

` aristocratică sărbătoare a ochilor. Iar trăsăturile puţine dar sigure, 
aga de evocatoare în serpuirea lor, —cáci ilustrațiile sunt concepute 
cu mare economie de mijloace —, trase cu hotárire si capabile să 
vorbească minţei, fără să recurgă la niciun subterfugiu, nici mă- 


) După Bianu şi Hodoș, prima carte tipărită la noi este Liturghierul 


slavonesc al lui Macarie, din 1508. 
^ Cp. N. Cartojan; Istoria Literaturii Române Vechi, vol. І, p. 56. (Fun- 


daţia Regală pentru Literatură gi Artă, Buc., 1940, 
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car la cel asa de inocent pentru sugerarea volumelor, al umbrelor, 
fac din gravurile in lemn reprezentánd persoane sau scene biblice, 
operele de artá cele mai strálucite, din tot tiparul románesc. 
"Timp de patru sute de ani morile de hârtie au fabricat hârtia 
solidă, ușoară, rezistentă la accidente și la umezeală, pe care s'au 
tipărit psaltirile, evangheliarele si liturghiile, când ea nu se adu- 
cea din străinătate, din Venetia, din Silesia, din Ardeal mai ales, 
dela Sasi, pentru mai multă garantie de durabilitate 1). Și tot 
atâta vreme tiparnitele dela mănăstiri si episcopii au continuat 
să scoată, volum după volum, publicaţiile de care avea nevoie bi- 
serica ori, mai, rar, pe cele laice, de învăţătură: tot atât de folosi- 
toarele meditații pe un text sacru si pravile. Evident, tiparul s'a 
resimţit adesea de împrejurările politice. O domnie lungă şi însem- 
nată, victorioasă in lupte sau cu grije de vieata economică a țării, a 
lăsat în genere și tipărituri din cele pe care le pretuim. Tot așa s'a 
întâmplat atunci când în capul bisericii, ca mitropolit, episcop sau 
stareţ, la mănăstire, se găsea un bărbat cu drag de carte, cu râvnă 
pentru desvoltarea sufletească а credincioşilor, sau chiar numai 
cineva plin de ambiția de a-şi lăsa numele pe pagina de titlu a 
unui volum frumos, sau pe pisania de ctitorie a unui sfânt lăcaș. 
Deşi, ca de altfel în mai toate ţările, epoca de aur a tiparului 
românesc se găseşte la început, şi deşi perioadele de relativă stră- 
lucire, în trecut, sunt adesea urmate de altele mult mai şterse, după 
oamenii ce se găsesc succesiv în fruntea ţării si a bisericii, cartea 
românească întrebuințează totdeauna cu succes gravura în lemn și 
reuşeşte să se impună chiar si gustului unor amatori exigenti în 
materie de artă tipografică, până către 1850 şi dincolo de această 
dată, cum au văzut toţi cei ce au studiat acest fel de a ilustra cartea. 
Gravura în metal, din contra, la noi nu-i la ea acasă. Proce- 
deul acesta lung și greu de executat, delicat, bazat pe un alt stil 
şi pe o stăpânire desăvârșită a desenului, nu se putuse împămân- 
teni aici, decât cu multă greutate. Și în acest caz el a ieşit mai de 
grabă din mâna străinilor, Germani din Austria sau Ungaria, sau 
din cea a unor artiști balcanici — cum erau unii Greci ce fuseseră 
multă vreme în contact cu Viena sau cu Pesta, oraşe în care împre 
jurările culturale ве asemănau cu cele apusane. Imagina ре arami 


1) N, Cartojan: Ibidem, p. 51, 


GRAVURÁ ÍN METAL 215 


И PR 


migălită în liniile ei nenumărate, mult mai realistă, admițând deci 
mai greu stilizarea formelor, stilizare curentă în arta noastră veche 
şi, în genere, în gravura în lemn, și reclamând cel puţin preciziune ві 
corectitudine de linie, dacá nu se putea ajunge la o originalitate 
expresivá, se trágea separat de text. Hártia intra astfel de două ori 
"sub teasc, ceea ce complica foarte mult operaţia tipăririi și o întârzia. 
Ea n'a fost niciodată la îndemâna tipografilor și gravorilor 
noştri, nu s'a putut practica în condiții superioare, cum era cazul 
cu ilustratia xilografică, nici în secolul al XVIII-lea, nici mai tár- 
ziu. Abia dacă A ma n, curios de tehnice noi cum era $i un pasio- 
nat al desenului, s'ar putea considera ca o exceptie la aceastá re- 
gulá, desi el însuși, cu tot numărul mare de planse ce a semnat, este 
incontestabil mai valoros când se servește de uleiu, decât când 
practică inciziunea cu dáltita, ori procedeul încă mai greu de stă- 
pânit si mai capricios, al apei tari. A ш ап însă mai are meritul 
de a fi pregătit calea pentru cei care au venit după dânsul, lui 
Gabriel Popescu mai ales, şi de a fi ușurat înțelegerea 
operelor lor. Practician excepţional de dotat, mergând din instinct 
către gravură și către ceea ce constitue esenţa si floarea acestei arte, 
executând-o cu dragoste, în ciuda împrejurărilor. defavorabile în 
care a trăit, Gabriel Popescu, nu numai că ne-a lăsat câ- 
teva planse de mare virtuozitate si deosebit de puternice, ce se vor 
cita totdeauna cu elogii, dar el a și format, la Școala de Arte Fru- 
moase unde a fost câţiva ani profesor, un grup de tineri, entuzias- 
mati de efectele dáltitei sau ale acidului, neglijate până atunci de 
artiști şi oropsite de public. 

In fond şi pe bună dreptate s'ar putea chiar vorbi de o inferio- 
ritate (cel puţin actuală) a graficei noastre, comparată cu cea a 
vecinilor, poloni, cehi sau unguri, deşi în domeniul picturei, adică 
acolo unde este vorba de colorit şi de sentimentul decorativ, noi 
пе putem fără frică măsura cu oricare dintre ei, Această inferiori- 
tate în domeniul gravurii perzistă până în zilele noastre, cu toato 
cá, în ultimul timp, unii dintre tinerii artisti români s'au arătat 
preocupaţi, nu numai de o reînviere a gravurii în lemn, cu eobiva- 
lentul ei, surogatul ei aș putea spune, gravura in linoleum, rein- 
viere ce a găsit răsunet in public, tocmai fiindoă ве sprijinea pe © tra- 
difie lungă și ilustră din trecut, dar $i de o aclimatizare а gravurii 
în metal, sub ambele ei aspecte, incizia cu dültita $i aquaforte. 
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- Simptomatic si de natură să ne întărească în convingerea că 
gravura în metal era străină de gustul si îndeletnicirile noastre, este 
faptul că cea mai mare parte din puţinele cărți ilustrate cu acest 
procedeu din nainte de Aman, sunt tipărite la Viena sau la 
Buda. Multe din aceste gravuri sunt iscălite de nume cu rezonanță 


2 hilor Ierusal 1 lui, d Dos the i Patriarhul Ierusalimului, pu- 
- blicatá în greceste, in Bucuresti, in 1715, sub Serban Canta 


J".euzino. Acest portret, al autorului, cu. dáltita, semnat cu iri- 
2 4ialele A. F., este o operă remarcabilă din toate punctele de vedere 


E ЯЗ M TZ Р ЕНА Ї . . А Ё ЕЧ 
si serveste de frontispiciu 1), Ceea ce impresionează mai ales este 


1) Cota; 175, Portretul a fost publicat de N. lorga în « IHlustratia. Cártior 
/ Româneşti », 1820-1860), din Almanahul Graficei Române ре 1927. Această pri- 
wire asupra tehnicelor grafice la; noi, împreună cu cele scrise de Sextil Pus 
cariu în același volum despre Calendare, sunt printre rarele articole importante 
asupra evoluţiei, genurilor grafice în "Țările Române, în secolul trecut, în afară 
de mici aluzii ocazionale, intx'o monografie sau alta (mă gândesc, de pildă, la С. 
Asachi al mi, Eugen Lovinescu) și, bine înţeles, în afară de Biblio- 
grafia Românească Veche, care constitue publicaţia de bază pentru tot ce se raportà 
la ilustraţia cărţii noastre până la 1830, 
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calitatea tiparului. Ea este atât de excepțională, comparată cu ce 
se va face la noi mai târziu, încât bánuesc că în realitate portretul 
n'a fost tras în Bucureşti, ca restul cártei, ci aiurea, probabil la 
Viena, unde de altfel a trebuit să fie gravat, şi numai broșat în 
țară. Faptul că hârtia pe care apare gravura este de o calitate de- 
osebită de restul foilor, mă întăreşte în această convingere. Cine 
este acel enigmatic A. F.? Vreun german sau, mai de grabá, un 
italian, dacá este sá judecám după chenarul ce încadrează figura, 
după forma chiar a literelor ce constitue monograma. 

Multă vreme situaţia nu se va schimba. Tot peste graniţă, la 
Sibiu, în 1797, este tipărită traducerea lui Iordache Sláti- 
neanu, vel Paharnic, după «fapta lui Chir Metastazie, 
chesaricescului poetic: Ahilefs la Schiro» 1). Cele patru 
«icoane », gravate în aramă, sunt de stilul manierist, caracteristie 
pentru o parte din ilustratia secolului al XVIII-lea, spre finele lui, 
o combinatie hibridá de figuri gătite cu armurile si penajurile în- 
foiate ale eroilor din tragediile clasice franceze, însă intr'un decor 
potolit, de un caracter aproape realist şi destul de modest. Ele 
sunt publicate separat, excelent trase si iscălite de un H. Be- 
nedicti. Intr'una din ele, cea de a doua, poate cea mai curi- 
oasă, convingătoare pentru inadvertentele de care vorbeam mai 
sus — îndărătul eroilor antici, disproportionati de lungi si cu 
capul mic, ceea. ce ne îndreptățește să clasám imaginile printre cele 
manieriste, purtând perucile si coifurile cu pene de pe vremea lui 
Ludovic al XIV-lea, se plasează un anacronic peisaj creştin, cu о 
biserică "care-și înalță în fundul scenei turnurile ei baroce. In 
«icoana » treia, grija artistului de а reda aspectele vieții din tim- 

_ pul sáu merge asa de departe, încât nu uită nici jaluzelele dela fe- 
restrele unor case în stil Ludovic al XVI-lea, care ar trebui să ser- 
vească deci de locuinţă lui Ahile si celorlalte personagii antice ale 
piesei. (РІ. LX XXIX). ў 
“In 1800 avem din nou un admirabil portret, poate unul din 

„cele mai reusite ві mai fin executate din câte s'au făcut după per- 
sonagii dela noi, în secolul al XIX-lea. El insațeşte Mappamondul 
pe сате GC. Golescu îl publică în acel an, la Viena ^) si repre- 


3 CO)! 611. H. Benedicti este un gravor de portrete, vienez, ale cărui 


lucrări se întâlnesc in preajma lui 1800, 
?) Cota: 630, 
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zinta chipullui Alex. Mor ù z zi, Voevodul, Dealtfel, nu numai 
figura Domnului, dar si hártile, pe lángá care ea apare, dovedesc 
din partea autorilor o desăvârșită cunoaștere a tehnicei grava- 


tului și o familiarizare cu cele mai bune maniere de a tipări o gra- 
vurá in aramá. 


Portretul este cu dáltita, însoţită de asa numita tehnică în 

« pointillé », adică punctată, cu care adesea se asociază atunci dăl- 
tita, întru o mai reușită redare a trăsăturilor și umbrelor, deci a 
reliefurilor delicate, din figuri. Vienezii ajunseseră să stăpânească 
foarte convenabil acest gen, cum se vede tocmai din această gra- 
vură, care se poate compara cu cele bune din Franţa, la aceeasi 
epocă, şi din alte câteva, ulterioare. (Pl. XC). 

Cam în aceeaşi vreme, spre mirarea noastră, se tipărește la Iași 

un portret al Mitropolitului I a c o b «născut (denatus) » în 1748, 
în Ardeal. Este o lucrare remarcabilă, purtând data 1803, de 
un Filip Knischeck, după o pictură de Topler (vivum 
pinxit Topler). Spun: spre mirarea noastră, căci nimic nu ne 
indreptátea să credem cá în Iaşi s'ar putea obţine lucrări atât dc 
curate. fată 

In anul următor, în 1804, apar la Viena, în grecește, Elementele 
de geografie ale lui Nae hi for The otochis?), însoţite de ua 
portret al autorului, executat în aceeaşi manieră punctată ca si 
portretul lui M o r u z zi, după un desen deScarl at Sturza. 
Desenul văzuse lumina, probabil, la Iaşi. Tipárit la Sch en d e l- 
maier, fără să ajungă perfectia chipului lui Alex. Moru zzi, 

- este totuși o lucrare foarte onorabilă, care merită să fie menţionată 
cu elogii. De altfel, autorul desenului era un personagiu cunoscut. 
despre care N. lor ga, care publică portretul, are cuvinte de 
laudă. D-sa îl consideră influențat de cultura Apusului, cu care 
venise direct în contact. И 

Despre Acathístul din Buda, tipărit in 1806, în care gravura 
in lemn se amestecă cu cea în aramă, sunt puține de spus *). 
De altminteri, dintre cele douá planse in metal, cea reprezentánd 


1) N, Iorga, a reprodus şi acest portret în articolul său din Almanahu 
Graficei române, din 1927. Ca în atâtea alte domenii, dsa a dat încă la lumini. 
în legătură cu grafica română, foarte interesante detalii, în articole de reviste 
în studii mai întinse sau în comunicări la Academia Română, 

2) Cota: 710, 
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soborul sfinţilor, în adoratie în fata siglei lui D-zeu, este direct co- 
piată după aceeași imagine, în lemn, ce se întâlnea in: multe din 
Acuthistele dela noi. Таг cea de a doua planse, Ingerul Pázitor, ea 
este perfect conformá conceptiei catolice; în realitate a^ trebuit 
să fie copiată după vreo gravură populară cu același subiect, răs- 
pândită in bisericele din Ungaria si Austria, De altfel, ea are un ho- 
tărît aspect «provincial», asa cum îl întâlnim în cărţile de rugăciune 
din parohiile catolice sărace, desi, după cum am spus, este bine 
trasă. (Pl. XCI). 

La Buda, se mai tipărește, în 1812, o carte mult mai impor- 
tantă, pentru Ștefan Stratimirovici «Mitropolitul bi- 
searicii Răsăritului » din Carlovet. Este Sfânta și dumnezeiasca 
Evanghelie 1), din vremea Impáratului «Frantisc Intáiul». 
Aspectul volumului este impunător, căci totul este îngrijit, textul ca 
şi ilustratia. In două cerneli, titlul este о gravură în lemn, pe care 
o puteam întâlni și mai nainte, figurând o dublă poartă. Chipurile 
Evanghelistilor sunt însă gravuri cu dáltita, de un frumos stil. In 
faţa textului, la început, este Ioan, în picioare, cu vulturul lângă 
el, Într un palat cu pilastri şi coloane. Inspirat, el isi redactează 
Evanghelia. Gravura este iscălită în limba slavonă: Reazal (a 
sculptat) Ventel Enghelmann, Весі (deci Viena), 1795. 
(PL XCII). Capul de capitol, aici si la Evangheliile următoare, 
nu mai este gravat în metal, ci în lemn, ca și frumoasele inițiale. 

Gravura următoare, tot în aramă, reprezintă pe Matei, mai 
defectuos imprimată, mai puţin netedă, dar evident de acelaşi ar- 
tist, desi neiscălită; datată însă 1794. In ea, spre deosebire de cea 
precedentă, constatăm părţi executate în maniera punctată, foarte 
curentă la gravorii vienezi de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, 
atunci când e vorba de redarea feţei unei figuri. Luca şi Marcu, 
mult mai bine imprimaţi, sunt iarăşi din 1795. Si ei păstrează ace- 
lași caracter baroc, cu vestmintele ample, căzând în cute bogate 
în jurul trupului, cu gesturile putin cam exagerate, spre a fi mai 
expresive, cu arhitectura solemnă, încărcată de coloane si de orna- 
mente, care le serveşte de decor. 


1) Cota; 807. Venzel Engelmann este un gravor vienez cu reputaţie, 


care trăieşte între 1713 gi 1800, aproximativ, Plangele în aramă din această Evan- 
după cum, de alttel, o arată data anilor la care 


ghelie erau deci cu mult anterioare, 
au fost săpate, 
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Există, după cum vedem, o deosebire de șaptesprezece ani 
între data la care au fost săpate gravurile si cea la care a fost 
tipărită cartea. Și aici, ca în multe alte cazuri, ne găsim în fata 
unei întrebuințări din nou a unor planse care mai serviserá. Este, 
de altminteri, ceea ce explică lipsa de claritate a celei de a doua 
planse, probabil mai obosită decât celelalte, după imprimarea 
unui prea mare număr de foi, mai ales când tiparul nu se supra- 
veghia de ajuns. 

In acelaşi an întâlnim o altă carte cu ilustraţii în aramă, fără 
niciun raport cu cele precedente şi de o calitate mai mult decât 
mediocră. Este Invăţătura 1) de a face sirup si záhar din mustul 
tuleilor de cuturuz, după ce s'au cules cucuruzul de pre ei, a lui 
Ioann Nep(omuc) Neuhold. Ea este tipărită tot la 
Buda si prezintá la urmá douá tabele mari, gravate pe aramá 
de un Wokal, cu toate aparatele necesare operatiilor de care se 
vorbește în « Invátáturá ». Indicatiile din aceste tabele sunt însă 
în limba germană, dovadă că ele au servit mai nainte pentru 
tipărirea textului german, după care s'a făcut traducerea celui 
în româneşte. 1 +: 

Până acuma mai toate ilustrațiile: pe aramă ce аш întâlnit 
erau opera unor străini, probabil Germani, şi fuseseră. trase în 
afară de hotarele Principatelor. Prima lucrare, în metal a unui 
Román sau, şi mai sigur, a unui gravor de ре pământul nostru, 
este cea care însoţeşte o foarte ciudată carte: « Usa pocăinţii, adecă 
-carte foarte umilitoare si de suflet prea folositoare, carea cuprinde 
ceale patru, de pre urmă ale omului, adecă: moartea, judecata, 
iadul si raiul » 2). Este tradusă din limba « elinu-grecească » în cea 

rumânească, în Bucureşti. Tipărirea s'a făcut însă la Braşov, sub 
autoritatea Mitropolitului Ungro-Vlahiei Dosithei, cu chel- 
tuiala fraţilor Boghici Constantin şi Ioann, al 
căror nume de mecenati de atâtea ori va reveni în publicațiile 
din orașul de dincolo de munţi, Tălmăcirea este a lui (Rafail, 
smeritul monah din Sfânta mânăstire a Neamţului », care a îngri- 
jit sí de tipărire și care, ceea ce este mai neaşteptat, a gravat 
în aramă si ilustrațiile, însoţitoare ale textului. Tipograful braso- 


7 


+) Cota; R. 810, 
?) Cota: R, 815. 
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vean a fost Ioann Fridrich Herfurt. Rareori, după 
cum vedem, s'au asociat mai multe puteri şi mai felurite, venind 
din toate părțile locuite de Români, întru executarea unui volum: 
Cum se prezintă el, din punctul de vedere al imaginilor? 

Rafael Monahul nu putea fi un gravor în aramă, de meserie. 
El este un amator, unul din acei călugări, plini de zel, care în 
liniștea chiliei, în acel stup de albine lucrătoare din mânăstirea 
Neamţului, încearcă să reinnoiascá felul de ilustrație al cărţilor, 
îndeobşte lăsat numai pe seama gravorilor în lemn. El a văzut 
de sigur cum se prezenta o planșe săpată în metal, si cele care 
însoțesc lucrarea de mai sus au avut probabil modele grecești, 
cum dovedeşte inscripţia în acea limbă păstrată sub picioarele 
îngerului, ce constitue centrul și principalul personaj al uneia din 
compoziţii. Ştia încă, — nu tocmai deplin, e drept, — să mânuiască 
dáltita. Desenul sáu este însă cu totul insuficient, aproape copilă- 
resc, şi imaginaţia sa e leneşe, comună. 
Acestea sunt, în genere, principalele defecte al tutulor celor ce 
se încearcă la noi în tehnica sculpturii în aramă. Ceea ce în lemn 
` putea trece са o tendință de stilizare, ca o simplificare îngăduită 
de natura gravurii, în aramă „constituia o neindemánare, o inad- 
vertentá ce sare în ochii privitorului, Apoi, lipsa de familiarizare 
cu o artă mai completă, mai vastă, bazată pe principii mai rea- 
liste, ca şi incapacitatea de a injgheba o compoziţie, de a transcrie 
altfel o idee decât prin echivalentul ei literal, dau gravurilor din 
această carte o înfățișare firavă, silită, ridiculă chiar, ca ori de 
câte ori în opera de artă se învederează mediocritatea spiritului 
şi neputinta mâinei. 
Gravurile sunt în număr de cinci, primele trei iscălite de R a- 
fail. Sm(eritul) m(onah). Principala dintre ele este cea la care 
am făcut aluzie in cele de mai sus: Ingerul Domnului, grosolan 
desenat, mergând pe o sferă pe care este scris în greceşte AIAIOTHY, 
eternitate, tine într'o mână cununa cu саге va recompensa ре cel 
` drept, într'alta sabia de foc, cu care va lovi pre cel păcătos. El 
pare să pronunţe şi cuvintele scrise lângă el, în româneşte: « Adu-ti 
aminte de cele mai de pre urmă ale tale». Deasupra lui, întrun 
nor, S-ta Treime încoronând pe Fecioara Maria, patronează toată 
această scenă, La dreapta ві la stânga sunt cei doi oameni: cel 
vechiu, cufundat în plăceri, dansând și cântând din ghitară, 
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după cum îi comandă diavolul, sburánd la spatele lui, pierzându-și 
aşa dar sufletul încât este tráznit de un fulger ce cade asupra 
lui; cel nou, spălat de păcate, intr'un vestmánt călugăresc, condus 
de un înger spre rai. In afară de faptul cá este bine trasă, această 
gravură cu dáltita n'are nicio altă calitate. (Pl. XCIII). 
A doua gravură ne arată, cu aceleași insuficiente si în același 
spirit meschin, cu un mare lux de figuri schimonosite, moartea 
secerând pe bogat, alături de sărac, Aici totuși calitatea de gravor, 
adică, de meşteșugar săpător în aramă, a celui care o iscáleste 
este ceva mai evidentă decât în stampa precedentă, Ea e urmată 
de o Judecată de apoi, preludiul oarecum a ceea ce va urma, căci 
ultimele două planse reprezintă, una Iadul, ín care apare Necu- 
ratul cálare pe un cap monstruos de balaur — gura iadului —, si 
Raiul, in care “Triunghiul divin, simbolul lui Dumnezeu, este 
înconjurat de cetele ingeresti, unele din ele formând orchestre te 
cântă din fel de fel de instrumente. In fond, închipuirea populară 
a locului de extremă mulțumire, acordat dreptului, si cel de chi- 
nuri vecinice, pentru cei păcătoşi, închipuire popularizată de icoane 
şi fresce prin bisericile de sat, sau de unele stampe ce circulau la 
noi. Capetele si sfârgiturile de capitale v sunt toate în joy d în stilul 
secolului al XVIII-lea, probabil î 4 
Psaltirea Prorocului $ si Imp 
Ла 1813, la Buda «cu cheltu 
din Pesta » are 0 singură ilustrație 1 în aramă, pe T nsi cáteva bete 
de capitol in lemn: cea a Prorocului, Este iscálitá tot cu un nume 
Germanic: Binder. David, îmbrăcat în costum împărătesc 
din secolul al XVIII-lea, cântă din harpă, într'un interior baroc. 
In dreapta apare o grădină, cu arborii tăiați ca la Versailles sau 
ca la Schönbrunn, cu statui si havuzuri printre boschete; iar de 
sus, din aceeași parte, cad asupra lui David raze; de lumină, 
trimise de ochiul lui Dumnezeu. 
Calendariu ce slujeşte рте 100 de ani?), începând dela 1814. 
„până la 171, Wa tipărit tót la Buda si a fost alcătuit de Nicola 


1) Cota; 832. Tanos Filip Binder (1761—1800), gravor de scene 
religioase, la Pesta, 

2) Сота: R. 847, Gottfried Prixner, gravarul (1746—1819), trăieşte 
mai întâi Ја Viena, cam din 1790, apoi la Pesta, după 1802, aproximativ. 
apreciat tocmai pentru ilustraţii în genul celei ce însoţeşte acest calendar. 


Era 
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Nicolau din Brașov, care a si cheltuit pentru scoaterea lui, 
adică l-a editat. Si aici, ca şi în volumele precedente, gravura în 
aramă se amestecă cu cea în lemn, pentru ornamentele mai neíri- 
semnate si pentru titlu. Pe acesta este figurat vulturul imperial, 
cu două capete. Ca frontispiciu servește însă o gravură simbolică, 
cu dáltita, de Pri x ner, din Pesta, Ea пе învederează « Nesta- 
tornica roată a lumii și primejdioasele ale ei valuri ». Este o planșe 
neînsemnată, tot de caracter țărănesc, cu indicaţii în românește ; 
însă, destul de bine trasă. Timpul, evident, invárteste roata lumii, 
de care sunt agátati: cel care vrea (să moștenească», când roata 
se urcă; cel care « moștenește », când ea a ajuns sus de tot; cel 
care «a moștenit », când este precipitat în neant. In peisajul, rău 
desinat, care servește de decor, câteva figuri simbolice. 

Tot la Buda, si tot in 1814, se publică (la tipografia Univer- 
sitátii, ca de obiceiu) o broșură de conţinut istoric: Intâmplările 
războiului Frantozilor si întoarcerea lor dela Моѕсоа 1), « tálmácitá 
de pre nemtie de un iubitor de neamul românesc ». Ea a fost dată 
la tipar cu cheltuiala lui Alexie Lazaru. 

Pe titlu, o vignetă în lemn, cum în lemn sunt și cele câteva 
capete de capitol, cu subiecte militare, deci apropiate textului: 
о panoplie de. coifuri, scuturi si fasce; un geniu cu trompeta, pur- 
tând inscripţia «fama volat»; alte motive similare. In urmă — 
ceea ce justificá analiza cártii sub acest capitol — o mare planse 
în aramă, reprezentând trecerea Berezinei. Este o compoziție 
vastă, îndrăzneață, cu multe personagii, însă executată de cineva 
care era cu totul lipsit de talent şi chiar de cele mai elementare 


cunoștințe necesare unui gravor. Este săpată cu dáltita, dar e 
probabil că unele detalii au fost obținute cu apă tare, mai ales — 
după cum se practica în Apus —. scheletul compoziției. Faptul că 
inscripţia, în românește si cu litere cirilice, este si ea gravată si 
face astfel corp cu restul gravurii, ne-ar indreptáti să credem că 
ea e opera unui Român, care, bineînțeles, a avut în față un model 
pe care l-a imitat, mai ales că în acest text nu apare nicio greşeală 
de ortografie, ceea ce ar fi mai greu de admis, dacă autorul ar fi 
fost un străin. Singur numele fluviului este transcris după pro- 
nuntia germană: Bereţina. Totuși, din lipsă de iscălitură, este 


+”) Cota: 852. 
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greu să știm pozitiv eui poate fi atribuită această 
si atât de puţin reușită gravură, 

Intâmplările lui Napoleon, retragerea dezastruoasă din 
Rusia, căderea sa, au impresionat mult pe contemporani. De 
aceea orice povestire în legătură cu unul sau altul din episoadele 
înfrângerii se răspândea cu mare iutealá, chiar la locuitorii din 
Principate, vecini cu marea Impárátie rusească. Asa a fost cazul 
cu «Vrednica de pomenire biruinţă ce în vremea noastră s'au făcut 
sau piramida cea din tunuri înnălțată în marea cetate  Moscva », 
urmată de «Innáltarea cinstitei cruci în cetatea Dresda la ziua 
nasterei Măriei sale Alexandru I, Impăratul a toată Róssia», 
de « Lucrurile lui Napoleon în Rossia » si de «Cum au vorbit 
Craiul din Neapol cu împărătescul rusescul ansef gheneral 
Miloradovici»!). Este o brosurá tipărită tot la Buda, in 
1815, «dinpreuná cu chipul piramidei J. Aceasta apare, ca hors 
texte şi frontispiciu, în mijlocul unei pieţe din Moscova, cu 
clădiri impozante şi biserici de jur împrejur. Soldaţi cari fac de 
gardă, câteva persoane şi chiar unele scene realiste, cum ar fi 
grupuri care se salută sau саге converseazá, dau oarecare уіеаїй 
acestei imagini reci, curioase, reprezentând un monument de un 
rău gust desăvârşit, în mijlocul: acelor clădiri ciclopice, poate 
fanteziste. 1 ПЕ | 


pretențioasă 


Astfel de vederi de oraşe, de obiceiu ceva mai îngrijit exe- 
cutate, s'au publicat cu duiumul în Germania și Austria, la finele 
secolului al XVIII-lea. Е o plansá migălită, opera unui meste- 
sugar, cum erau toti cei care lucrau pe contul uneia sau alteia 
dintre edituri, fără nicio calitate deosebită; să ne închipuim о 
clipă ce ar fi făcut dintr'un astfel de subiect un Piranesi sau 
chiar un Israel Sylvestre şi vom înţelege distanța ce 
separă această grosolană imagină din broşura românească, de sigur 
împrumutată de aiurea, de o gravură artistică, în adevăratul sens 
al cuvântului, Ea nu e iscălită, si nici nu se cunoaşte numele 
tipografului, 

In 1815 mai întâlnim o gravură ilustrativă, despre care suntem 
siguri că s'a tipărit la noi, Ea însoţeşte un Chiriacodromion grece 
alcătuit de Arhiepiscopul Niehifor Theotoecos ў edita! 


+) Cota: R, 894, 
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pentru a doua oară, în «tipografia de curând înființată prin con- 
tribuirile iubitorilor de învăţătură, la Iaşi » 1), Fusese întocmită 
după о altă ediţie, care apăruse la Moscova, în 1796, si este înso- 
tit de o importantă gravură cu dăltița, publicată ca început de 
capitol, opera lui D(imitrie) Con tole u 2). Acest gravor, originar 
poate din Basarabia, dar educat probabil la Viena, ne va lăsa 
şi alte lucrări importante. Cea de саге vorbim acum reprezintă, 
într'o frumoasă compoziţie, însă insuficient executată, pe cei patra 
Evanghelisti, formând un grup si scriindu-și fiecare opera, sub 
inspirația simbolului lor; boul aripat, leul aripat, vulturul gi 

îngerul, Sus, deasupra lor, Triunghiul divin, care figureazá 

Dumnezeirea. Este totuși o așa de mare deosebire între stilul 

acestei compoziții, gruparea . personagiilor, amintind de scenele 

mari din arta italiană, si slăbiciunile mestesugului de gravor, 

încât este sigur că autorul ei n'a făcut altceva decât să copieze, 

cu mijloacele sale plăpânde, o idee ce nu-i aparţinea. De altminteri, 

stampa este şi destul de slab trasă, ceea ce ne dovedeşte că lucrá- 

torii din lași nu erau încă familiarizați cu acest nou, pentru ei, 

procedeu si că nu-i cunoşteau în de ajuns rosturile. : 

In 1816 şi în anul următor, tot în grecește, la lași, apare în 
tipografia grecească, de curând înființată la Trei lerarchi, Codul 
Civil al Principatului Moldovei 3), al lui Scarlat Alexan- 
dru Calimah. Splendid volum, podoabă a tiparului româ- 
nesc, cu cáteva gravuri in aramá, printre care portretul Domnului, 
de cea mai buná calitate. 

Incá dela foaia de titlu ne întâmpină o frumoasă stampă, 
Stema Moldovei, profilându-se pe o blană de samur încoronată, 
susținută de doi lei, îndărătul cărora se resfiră, într'o compoziție 
ca un evantaiu, steaguri, trompete şi guri de tun. Este tot opera 
lui Dimitrie Contoleu, însărcinat, după cum se vede, 


1) Cota: В. 926. Cf, textul din Bibliografía Românească Veche, vol, ЇЇ, p. 163. 

8) Numele acestui gravor apare sub două forme: Condoleu (grecește 
Condolev, cum semnează în Chiriacadromion), şi Contoleu (grecegte 
Contolios) cum semnează în Codul Civil, N. Torga, vorbind despre el 
în articolul sáu din Almanahul Graficei Române din 1927, îl numeşte 4 ucenie al 
şcoalei lui Asachi de inginerie» (p. 28), | A 

2) Cota: R. 927, Indicaţia din Bibliografia Românească Veche, vol. ЇЙ, p. 165, 
că ilustrațiile ar fi litografii, este gregitá. Ele sunt gravuri în metal, 
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cu cele mai de seamá lucrări ce se executau atunci la Iași, poat 
chiar adus de Domn acolo, fiindcă se simțea nevoia unui ul 
şugar experimentat, în vederea tocmai a publicării Codului Civil 
Spre deosebire de alte gravuri ale acestui artist, stema este adânc 
săpată, în linii energice, așă încât imagina éste exceptional de 
viguroasă şi de clară. De unde, în alte planșe, totul părea șters 
şi de un fumuriu uniform, monoton, murdar chiar, acum avem 
în fata noastră o imaginá de o deosebită energie. 

Frontispitiul cărţii este încă si mai important. El ocupă în- 
treaga pagină și, după cum se obicinueşte în asemenea ocazii, 
are o semnificaţie alegorică. In mijloc tronează Justiţia, pe un 
jilt înalt, în fata unei piramide de care este suspendată, din nou, 
stema Moldovei. La picioarele justiţiei stau de strajă, de o parte 
Solon, marele legiuitor elen, părintele și modelul tutulor codi- 
ficatorilor de legi, de alta Minerva, Intelepciunea, inspira- 
toarea ideală a legiştilor. Nu lipsesc nici atributele simbolice, 
necesare în astfel de ocazii: coduri deschise, balanța cu care se 
vor măsura acţiunile omenești, spada cu care se pedepsesc rău- 


făcătorii. In fund, sub arcada care incercueste această scenă, араг < 
p mol- 


zitatea si în cel mai bun stil. Este sigur cá, cel putin in ce pri- 
A veste această stampa, ne gásim in fata unui artist care-și dă oste- 
neală și care își cunoaște meseria, care mai ştie încă ce se poate 
cere ві ce se poate obține dela o gravură cu dăltița. Partea sa dis- 
` emtabilă este desenul, De aceea, poate, atunci când a fost vorba 
„de; portretul însuși al Domnitorului, Calimah nu s'a mai 
adresat lui Contoleu, ci a făcut apel la un artist strein, la 
Blasius Hbfell, care а gravat, cu o mare indemánare si 
intr'un.stil impecabil, portretul pe care Baro (Baronul?) Lu d o 
vie Kreüchely de Sehwerdtberg il făcuse în 1817. 


у Blasius Hotel (1792—1863) este un serios gravor şi litograf vienez, 


cura dovedeşte, de altminteri, calitatea excepţională a portretului lui Scar lat 
Calimah, și un foarte cunoscut portret al lui Beet hoven. 
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Toate acest/ indicaţii se găsesc în josul portretului, remarcabil ca 
execuţie, unul din cele mai frumoase din câte apar în publicaţiile 
dela noi. Procedeul de care s'a servit artistul este cel al ruletei, 
mult mai neobicinuit decât cel al dăltiței, foarte potrivit însă 
pentru a da acel înveliș delicat si vaporos al figurii, sí atmosfera - 
înconjurătoare, Pe o deschizătură, în dreapta, se vede unul din 
dealurile Iașului, încoronat de o biserică, poate Cetăţuia. Jos, sub 
portret, un cerc cu Stema Moldovei (pentru a treia oară), 
înconjurată de mărcile judeţelor, gravură cu dáltita. (РІ. XCV). 
In volumul al treilea găsim o foarte curioasá imagine, ехеса- 
tată iarăși de Contoleu, destinată să rezumeze plastic gradele 
de rudenie. Un bătrân, în vestminte antice, are pe piept o dispo- 
zitie de pátrátele, in care sunt înscrise numere, dela 1 până la 8. 
Două femei, din care una în costum naţional, arată spre primul 
număr (un 8), "de pe pieptul bătrânului. Este o operă bizară, neîn- 
semnată ca. ME de зуб si, р йир. foarte slab impri- 
matá. (PL XCVI). 
In aceeași dipsgrafie | greceascá dela Trei Ierarchi se tipăreşte, 
tot în grecește, în 1817, Slujba Cuvioasei Paraschiva T) Este o 
frumoasă publicaţie, în două cerneli, îngrijită, având ca frontis- 
piciu chipul Sfintei, în plină pagină, de acelaş Dimitrie Con- 
tole u, саге l-a gravat (în Ismail». Este probabil orașul de ori- 
gină al artistului, de unde îl chemase Scarlat Calimah la 
lași, unde il găsim în 1816, după cum am spus, lucrând pentru 
Codul Civil, Și mai târziu, în 1818, după cum vom vedea în curând. 
Gravura, de mare format (folio), este corect executată, intr'un 
stil clasic, adică mai de grabă academic. Și ea este cam prea mun- 
cită, căci Contoleu nu poate totdeauna să-şi dea seama de 
necesitatea unor sacrificii utile, a unor simplificări spre a da lu- 
mină si claritate unei imagini. El multiplică liniile, le încrucişează, 
ajunge la acel defect că figura se acopere de ceea ce se numește 
«fân», adică о pusderie de linii, unele peste altele, îndulceşte 
"totul, oboseste o compoziţie dorind s'o prezinte cât mai complet 
posibil, când ea ar fi putut apare m mai luminoasă şi mai energică, 
dacă autorul ei ar fi renunțat la unele din trăsăturile ce o 


ingreuiau. (Pl. XCVII). 
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Calendarul anului 1817 1), împreună cu genealogia suveranilor 
Europei, printre care, natural, se găsesc și Domnitorii din Princi- 
pate, se tipărește la Buda, în 1817. Are ca supliment cinci gravuri 
ornamentate, în aramă, bine trase, ca de altminteri întreg volumul 
ce se prezintă foarte onorabil. Gravurile sunt de categoria celor 
cu care se împodobeau atunci volumele de oarecare importanţă, si 
nu le sunt cu nimic inferioare. Nam impresia să fi fost executate 
într'adins pentru acest volum, dar au fost în orice caz utilizate în 
chip inteligent. Sunt neiscălite. 

O publicaţie însemnată prin ilustratia sa este încă Istoria Da- 
ciei Vechi2) a lui Di onisie Fotino, tipărită la Viena, în 
tipografia lui «Ioan Bartolome u.Zveck», în 1818— 
1819. CIUS HA ; А 

Primul volum are ca frontispiciu o gravurá de Carol Neu- 
clih (Neuklich?), reprezentánd Pajura ruseascá, intro compo- 
zitie alegoricá. Dumnezeu, creând lumea, apare pe un curcubeu, 
în partea de sus a paginei. La dreapta si la stânga: soarele şi luna; 
iar dedesupt, pajura rusească bicefală, încoronată, ţinând în ghiare 
spada şi sceptrul. Sub ea, pe două medalioane, stemele Ţărilor 
Române. Jos un leu «rempant », printre drapele. Volumul al doi- 
lea are ca frontispiciu acelaş subiect, însă puţin modificat. Astfel 
sus, în loc de chipul lui Dumnezeu, apare soarele aruncând raze, 
între doi îngeri cu trompete, proclamând faima Impărăţiei rusești. 
Sub ei, vulturul bicefal, încoronat, cu aripele întinse, amenintátor, 
ținând în ghiarele sale si « protejánd » stemele Moldovei si Mun- 
teniei, desenate in douá medalioane eliptice. Mai jos, tot un leu 
«rempant »; îngrozit de infátisarea vulturului, printre steaguri ў 
arme. In fund, munţi, dealuri, câmpii străbătute de canale, marea 
pe care plutesc vase şi clădirile unui port. Este o lucrare mai ales 
bine trasă, dar tot aşa de slab desinată şi, mai ales, de banal 
“compusă, са cele mai neînsemnate dintre gravurile lui Co nt ole u. 

Tomul al III-lea se publică anul următor, în 1819. Gravura 
ce-i serveşte de frontispiciu este compusă astfel, încât să dea prt 

lej artistului să prezinte mărcile judeţelor, aşa cum le-am văzut 
în Codul civil al lui Calimah, din 1816, şi în cel al lui Cara 


— 


2) Cota: 960, 
?) Cota: 996, 
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еа, din 1818, dispuse însă în alt chip. Astfel, un tríunghiu cu 
laturile impodobite, negru, inscris intr'un dreptunghiu, ocupá tot 
centrul compoziţiei, lăsând la dreapta și la stânga alte două triun- 
ghiuri mai mici, însă mai luminoase. In ele apar doi îngeri cu 
trompete — unul purtând o coroană, celalalt o spadă — soarele-şi 
luna, şi câte un leu, de fiecare parte. Leii aceștia dau impresia că 
se urcă spre vârful triunghiului din mijloc, Ei au în ghiare, unul un 
sceptru, celălalt o spadă. Pe fondul negru al triunghiului din mij- 
loc sunt reprezentate, în mijloc armele Bucureștilor, între Sfinţii 
Constantin si Elena (cu anul 1812), apoi, dispuse de-a-lungul la- 
turilor, mărcile judeţelor muntenesti. 

Toate gravurile sunt iscălite. Neobișnuită pentru ţările din 
centru Europei este tehnica prin care este obținut negrul intens 
din fondul triunghiului central: patrate foarte apropiate, executate 
cu ruleta, peste care s'a revenit cu instrumentul de care se ser- 
vesc gravorii pentru tehnica «à la manière noire », sau în maniera 
engleză, cea ce аге drept efect o pată închisă, puternică şi destul 
de catifelată. ; DL ZH PD 

Noul Erotocrit, al aceluiasi Dionisie Fotino, tipárit la 
Viena in 1818, desi prezintă câteva gravuri în genul punctat, auto- 
rii lor fiind însă străini, cei mai multi greci din Viena, iar cuprinsul 
volumului în limba greacă, fără legătură cu noi, nu poate figura 
la grafica română. 

Lyrica lui Athanasie Hristopul, Mare Logofăt, este 
un volumaș plăcut, ieşit din teasc la Viena, în 1818, în tipografia 
lui Iosif Sneifer!). Titlul este gravat în aramă, cu o vig- 
netă de circumstanţă, in mijloc, cu dáltita și în « pointillé ». Ea 
infátiseazá o scená intre Venus si Amor, momentul in care zeul pri- 
meste ságetile din mâna mamei sale, dojenitoare. La picioare, po- 
rumbita, simbolul zeiţei. Este probabil una din acele ilustrații, 
care se găseau oricând gata în tipografiile mai însemnate, deci 
care n'a fost săpată într'adins pentru opera lui Hristopul. 

Tot în 1818 se publică la Iași, probabil la Trei Ierarchi, tradu- 
cerea de către loan Ghiorghiu, din româneşte în greceşte, 

a cărței lui Neofit: Răsturnarea religiei Evreilor ®). Intre pagi- 


1) Cota; 999, Cred că lectura 8 піоге, din Bibl Rom, Veche, vol. ПІ, p. 


270, nu este corectă. Чтерпе citit Sneifer. 
*) Cota; 1001, 
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nele 4 si 5 ne întâmpină un David Prorocul, semnat Dimitri e 
Gontoleu Romano, si datat din laşi, 1818. Regele poet 
este arătat printre perdele ce flutură și mobile de stil baroc, е] 
însuși cu o coroană și un nimb de lumină în jurul capului, 8i în 
ample vestminte împărăteşti, sezánd la o masă 8i scriind, inspirat 
de spiritul divin, care se coboară pe nişte raze, din dreapta. Lângă 
el, harpa. Ca si la evangheliști din Chiriacodromionul din 1816, 
ideea este interesantă şi nobilă — poate sugerată de o operă străină 
— execuţia slabă şi fără nerv, Intreaga scenă îţi dă impresia nesi- 
gură că ar fi văzută printr'un voal. In plus, gravura este și de- 
fectuos trasă. Ea este totuși interesantă pentru că ne dovedește 
că în 1818 Contoleu nu părăsise Iasii, si cà el însuși se con- 
sidera ca Romano, adică Român. 

Legiuirea. lui Geor ge Carage al) este tipărită la Viena, 
la acelaş tipograf ca si si codul lui Calimah, Loann Bartolo- 
meu Zweck, in 1818. Textul este în grecește. E probabil cá 
buna reusitá a legiuirii Domnului Moldovean nu este stráiná nici 
de alegerea atelierului unde s'a fácut lucrarea munteneascá, nici 
de forma şi aspectul се a căpătat. Dela prima pagină, cea de titlu, 
ne putem da seama că avem aface cu o carte deosebit de n 
una din cele саге onoreazá gustul autorului ei. este superior 
"gravat in aramă, textul ac. | i stema Domnului, în 
care apare marca Țării Românești, anul suirii sale pe tron. 
1812, si Sfinţii protectori ai oraşului București, Constantin si Elena. 
întrun сеге, de jurimprejur înconjurat de mărcile judeţelor Mun- 
^teniei. Gravura este fină, desenul este mărunt, fie care detaliu 
clar exprimat, iar. tipărirea s'a făcut în superioare conditi. 

Stema țării şi mărcile judeţelor, cu mici deosebiri de detaliu, T 
identice cu cele apărute in ediţia românească a Legiuirei, cea tipă- 

ritá în București, tot în 1818. Pe când însă în ediţia grecească ele au 
fost săpate în aramă, în cea românească au fost gravate m lemn. 

In ambele cazuri întâlnim, sub stema ţării, acele abreviatii enig- 
matice: Tr. Ds. 

Portretul Domnului nu este cu nimio mai prejos de cel E^ 

Calimah, deşi este de mai mici proporţii. Este о gravură m 
4 pointillé», de mărimea unei miniaturi, sigur desenată, săpată с 


al lui 
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cineva care cunoștea toate resursele tehnicei şi care ştia și cum 
trebue să fie imprimată, pentru ca niciun detaliu să nu dispară. 
Autorul ei este Vlao (?) Hefel, adică probabil, tot Blasius 
Н fel, din Viena, care o semnează si o datează 1818. (PI, X CV III). 
| Anul următor, 1819, iese de sub teasc Plutarh nou, tradus 
după Pierre Blanchard de Nicola Nicolau!) 
Sunt două volume, tipărite la Buda, în Tipografia Universităţii, cu 
două zeci și patru de chipuri ovale, câte șase pe o pagină. Deși 
numele eroilor este scris cu cirilice, ele sunt de provenienţă străină. 
Cea de a doua serie singură este iscălită deun Lehnhardt, din 
Pesta. Desenul este stângaciu, gravarea mediocră, însă îngrijit 
tipărită, cum era adesea cazul cu ilustratia efectuată în Pesta. 

Toate portretele fac parte din primul volum, căci cel de al 
doilea nu mai conţine nicio gravură. Pe copertele celor două vo- 
lume, conservate în exemplarul Academiei Române, se văd orna- 
mente gravate în lemn, de un destul de frumos stil, dintre cele în- 
trebuintate în deobste, în astfel de publicaţii. 

“Câţiva ani mai târziu, în 1823, tot la Viena, apare Anastasi- 
maiariu bisericesc, după așezământul sistemii ceii noao 2) tipărit în 
primul an al Domniei lui Grigorie Dimitrie Ghi ca, 
sub. Mitropolitul Grigorie, de Ieromonahul Macarie «por- 
tarie al Sfintei Mitropolii a Bucureștilor, dascălul scoalei de musi- 
chie ». Textul fusese tradus din greceste. 

Volumul, bine tipărit, cu elegante capete si sfársituri de capi- 
tole de stil rococo (stil care înflorise la Viena, în tot sec. al XVIII- 
lea), are şi o importantă, ca dimensiuni şi subiect, gravură cu dăl- 
tita, servind de frontispiciu. Ea reprezintă Invierea lui Cristos, 
intr'o compoziție după toate regulile academiilor, plină de bune 
intenţii, nu însă impecabil desinată, dar suficient de bine gravată. 
Autorul ei este un artist vienez, J. Seher, care o şi iscăleşte. 

Cam dela această dată începând, adică din preajma lui 1820, 
gravura în metal suferă din ce în ce mai mult de concurenţa lito- 

grafiei, cu care se obțineau, printr'un procedeu mai uşor de mani- 


Jj Cota; 1032, Nicola Nicolau alcătuise în 1814 Calendarul pe 100 de 


ani. cota; R. 847. 

2) Cota: 1183. Există două ediţii din acelaşi an, una pentru Muntenia, alta 
pentru Moldova, îutru nimic deosebite în ce priveşte ilustratia, CF, Dan Simo» 
nescu: Bibl. Rom. Veche IIT, p. 416. 
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pulat, imagini tot atât de clare, tot atât de elegante și care, în plus 
ве bucura de favoarea capricioasă a modei. De aceea cărțile iu- 
strate cu gravuri în aramă, cu dáltita sau in pointillé, la Viena sau 
la Buda, se vor face mai rare, pe când numărul celor ilustrate prin 
litografie, cum vom vedea cu altá ocazie, va spori. 

"Vom mai întâlni totuși câteva volume, cele mai multe de ca- 
racter profan. Așa sunt, în 1828 si 1829, Calendarele!) lui Stefan 
Niagoi, învățătorul scoalei românești din Pesta, ale căror co- 
perte sunt gravate, «scobite », prima de L. Colman, cea de a 
doua probabil tot de acesta. Ca supliment la cel de al doilea calen- 
dar, N i a goi publică două pagine, în care își arată talentul său 
de caligraf. Prima, « Unirea cugetelor și serguitâre îndeletnicire » 
este compusă în așa fel, scrisă cu atâtea varietăţi de caractere, 
încât să facă dovada talentului excepţional în mânuirea condeiului 
al autorului. Cele mai felurite litere sunt întrebuințate pentru. 
scrierea unui text destul de copilăresc. Pagina aceasta а fost 
gravată în aramă, «gestochen », parcă tot (lectura este dificilă) 
de L. Kol mann (?). Cea de a doua pagină este о « Insciintare 
pentru scobirea în aramă a caligrafiei ». In fond, un document 
grafic ce servește de reclamă și nimic mai mult. 

In 1831, constatăm două publicaţii cu gravuri în metal, am- 
bele de conţinut literar. Prima este traducerea lui lancu Buz- 
nea după Bernardin de St. Pierre: Pavel si Virghinia, 


- tipărită la Iaşi in 1831; cea de a doua, tot o traducere din frantu- 


zegte: Intámplarile lui Telemah, fiul lui Ulise, de Gr. Pleşe- 
ianu. In Paul și Virginia este о singură gravură, inferioară la 
tot ce se poate închipui mai slab în acest gen: Triumful eroilor 
romanului. Ea este iscălită de un Iacob Swefelbórg?) 


© сате a gravat-o după un desen de С m aiser (?). Ne este greu 


să imaginăm o mai grosolană ilustrație, mai informi si mai rău 
desenată, mai rău trasă, mai naivă, decât cea pe care Buznea 
o punea sub ochii leotorului român, încă dela începutul cărții, 
în fata falsului titlu. Era ea cu adevărat opera celor cari o iscăli- 
seră? Ne vine greu să o credem. Mai probabil că fusese copiată 
la Iași de acest începător în ale gravurii, probabil lucrător în tipo- 


2) Cotele: 1414, 1444, 1475. а 
2) N, Iorga în articolul său citat din Almanahul Graficei Române diu 192! 
{1 numește «un biet gravor evreu, un păcătos) (p. 30). 
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grafie; care n'avea nicio noțiune precisă, nici de ce se cere unei 
gravuri, nicidecum trebue ea executată si trasă. O cităm pentru 
memorie, ca un exemplu de decăderea la care poate ajunge o teh- 
nică nobilă in mâinele unui nechemat. (PI. XCIX). 
Plesoianu este un om mai de gust. De altminteri, lucrarea 
de care ne ocupám aici, nu este singurá ilustratá, printre operele 
acertui autor. Altele din ele au primit ca podoabă litografii, cum 
vom vedea la locul cuvenit. Tólémaque este însă însoţit de gravuri 
în metal, de două zeci si patru de «icoane », plus portretul lui Fé- 
nelon. Acesta, cu dáltita si în pointillé (pe faţă), este iscálit C. 
Seipp. din Viena 1). Fără să fie de calitatea portretelor lui Ca- 
ragea si Calimab, este totusi o lucrare onorabilá, dupá 
toate aparențele trasă în Viena. Acelas artist mai iscáleste si o 
parte din gravuri. De vreme ce ele sunt evident toate de aceeasi 
mână, îl putem considera ca autor al întregei serii. Este unul din 
acei gravori, cum trebue să fi existat multi la Viena, fără imagina- 
tie şi fără talent, însă mestesugar destul de cu experienţă. Imaginea 
devine astfel ceva migălit, complicat, la care s'a insistat prea mult, 
cu fel de fel de linii, în toate direcţiile, lipsită de orice farmec. 
Gravurile sunt însă bine trase, ceea ce ne întărește în convingerea 
că cel puţin imprimarea lor nu s'a făcut în țară, unde greu s'ar fi 
putut obţine o așa de îngrijită tipărire. 

Ca stil, este cel clasic, care înflorea atunci la Viena. Figuri dra- 
pate în vestminte antice, asa cum le imagina școala secolului tre- 
cut, iau poziţii de statuă, în mijlocul unor peisagii convenţionale, 
greoaie, în care s'a încercat să se deseneze individual fiecare frunză 
de copac. Curioasă ilustratia Nr. 9, în care apare o corabie, cum 
erau cele din secolul al XVII-lea, printre sirene și divinități marine, 
destul de incorect desenate. Cu toate aceste rezerve, pe Sra le fa- 
cem. gándindu-ne la ilustratori obicinuiti din Apus (nu pw la hs 
mari), la volumele desávárgite ce circulau în Franţa la aceeaşi iin 

cele patru volume în care P legoianu a tipărit traducerea sa 

dinFrantisc de Salignac dela Mot Fenelon sunt 
eu mult mai prezentabile şi mai inteligent o ; Papi 
publicatie similară dela noi, Deși nu $e spune unde eite piesă, 
RPM о dá са ieșită din tipografiile Sibiului, Calitatea de tiraj à 


ompuse decát orice 


^) Numele acestui gravor se întâlne 
unde е1 apare către 1790. 


şte nu numai la Viena, ci şi la Dresda, 
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stampelor mă face totuși să perzist în credința că ele sau tras la 
Viena, şi că cel mult au fost apoi brosate la Sibiu, mai probabil 
decât în țară, dacă este să considerăm felul plăcut în care se pre- 
zintă legătura celor patru tonuri. De altfel, gravura aceasta a plă- 
cut asa de mult, încât unele foi au fost de multe ori desprinse și 
încadrate, cum mi s'a întâmplat să constat câteva, rămase dela 
V. A. Ureche, în biblioteca din Galaţi, (Pl. C). 

Multă vreme, după această ultimă dată, nu vom mai întâlni 
nicio carte cu gravuri în metal, De fapt, si cele pe care le vom 
constata in Moldoya, în legătură cu publicaţii ale lui A s a с hi, vor 
fi în oţel si nu în aramă, ca cele analizate până acum. lIlustratia în 
otel îşi câștigase o mare reputație, multumită favoarei de care se 
bucura în Apus, mai ales în Anglia și Franţa. Englezii, mari iubi- 
tori de călătorii, de peisage grandioase, de scene populare, de amin- 
tiri arheologice pline de prestigiu, se deplasează continuu după 
înfrângerea lui Napoleon, trec canalul Mânecei, coboară si urcă 
Rinul, cel strejuit de castele, ajung în Italia, în Spania, în Elveţia, 
în Germania, în Sudul Franţei. Curiozitatea pentru aceste regiuni 


ile 


> 


ma pe autorii lor, et si pe marea 
»rasi regiuni, doritoare să le rămână о 
si admirate. Ele sunt reproduse în acele 
“albumuri, de un format сотой si de un exterior asa de plácut, im- 
' partite ca daruri de Anul Nou sau în alte împrejurări, si cunoscute 
^ sub numele de Keepsake. In scoarte de mătase, de catifea 
sau de marochin, cu fel de fel de ornamente de aur sau la rece, ele 
cuprindeau planse cu vederi din orase renumite, colturi de natură 
sălbatecă, punti peste abisuri, chei în creerul munţilor, stânci, cas- 
cade, capele atârnate de cine ştie ce pisc din Alpi, ruine romane. 
pieţe si bazare orientale, procesiuni si pelerinagii, însoțite adesea de 
o scurtă notă explicativă. { م‎ 

Procedeul de care se servesc gravorii pentru a executa astte 
de ilustraţii nu este cel obicinuit, Nu este пісі dăltița, nici placa 
de aramá, Gravura obtinutá astfel nu li se párea potrivită pentru 
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în Germania studiase în deosebi tocmai diversele genuri de gravat — 
ea răspundea sentimentului său. In orice caz ilustratia, bine execu- 
tată şi excelent trasă, nu e iscălită 1), Ea e urmată, în numerile 
viitoare, de o serie impunătoare de vederi celebre sau de curio- 
zitáti din toată lumea, iscălite de diversi gravori germani: un 
E. C. Schmidt, execută Forul în Кота; un Rybicka, 
Turnul cranilor (craniilor) au a tidyelor si Muntele Sinai; un 
Zechmayer, Escorial; un Alex. Mar x, Entrare ín bese- 
rica sântului Mormânt la Ierusalim şi Șapte Turnuri la Constan- 
tinopol, toate de bună calitate si tipărite în condiţii satisfăcătoare, 
ceea ce este cu atât mai surprinzător, cu cât imprimarea se făcea 
la Iaşi si am văzut cu ce greutate se putea obţine acolo chiar o 
gravură mediocră la aspect, cum erau cele ale lui Contoleu. 
Intre alte calităţi, Asachi avea încă pe aceea de a cunoaște 
. însemnătatea unui tipar îngrijit. El stie ce să facă ca să-l obţină 
| şi cui să se adreseze pentru a fi ascultat, cum reiese si din analiza 
brosurilor explicative la tabelele sale istorice, ori chiar din primele 
exemplare ale Albinei. Intreprinzátor, îndrăzneţ, perseverent, el isi 
dă singur multă osteneală, așa încât bunele rezultate ce obţine i 
se datoresc în întregime. lar condiţiile în care lucrează sunt de asa 
natură, încât cu greu s'ar fi putut ajunge la ceva mai convenabil. 
Dar seria gravurilor în otel nu ве opreşte aici. Rybicka 
iscáleste încă o vedere mult mai prețioasă pentru noi, apărută 
mai întâi în cine stie ce publicație din Buda, Băile lui Ercules în 
Mehadia (p. 288). Ea e urmată de Ianina (neiscălită), de Calea 
Mormintelor în Pompei (Frommel und Winkles(?), de 
Sala băilor la Pompei (iarăşi neiscălită), de Gibraltar (O b e r- 
m üller), de Serbarea Ramadanului la Tunis (Rybicka), de 
Bazarul vánzárei femeilor la Constantinopol (R y bic k a), de 
Vedere din Londra (Daumerlan р), de (Câmpulung din zara 
Române» (neiscălită), o reducere a cunoscutei litografii de Michel 
Bouquet (p.392) si de Templu lângă Spoletto în Italia. Niciuna 
din aceste ultime gravuri nu se prezintă mai pre jos de cele anali- 
zate anterior, 


1) In acelaşi număr în саге apare ca supliment Primul Amor (1 Mai 1846), 
Asachi informează pe cititori că redacţia Icoanei Lumei a adus din străină- 
tate stampele « cele mai fine, care în viitorime, . , vor impodobi astă foaie », ală- 


turi de litografie, 


„GRAVURĂ ÎN METAL \ 231 
ا س ی م ا اس ا س‎ = 
In Revista Nouă, anul II, p. 223, sa publicat, fără indicație 
de provenienţă si fără nume de artist, un portret al lui Costache 
Negri, executat, dacă judecăm după vârsta modelului, cam prin 
1850. Este o reproducere zincografică a unei gravuri în aramă, 
cu dáltita și în maniera punctată, asa cum se lucra la Viena. fl 
semnalez aici pentru à nu se pierde din vedere de către cer- 
cetători. Poate cá mai curând sau mai târziu se va da de 
urma autorului lui. 
Pentru a termina acest capitol ne rămâne să mai vorbim de 
o singură publicaţie, deosebit de importantă, de vreme ce ea este 
cu totul izolată, unică cred printre ilustrațiile de carte din prima 
jumătate a secolului trecut. Pe când toate cele analizate până 
acum erau săpate cu dáltita, singură sau însoţită de « pointille 5, 
tehnică, în definitiv adna cu cea a dáltitei, sau săpate în otel, 
aceasta este în apá tare, adicá o aquaforte, fárá adáogirea niciunui 
alt fel. de. procedeu. Impodobeste Acathistul şi Paraclisul Sfintei 
Cruci. 1) tradus din grecește de Gheorghie Nicolau, din 
: - Brasov, $i publicat la Sibiu, de Loann Bart, în 1802, cu chek 
tuiala cunoscutului Hagiu Constantin Popp. De altmin- 
! teri, toată cartea se înfăţişează în chipul cel mai elegant, foarte 
îngrijit tipărită, în două cerneli si cu inițialele împodobite. 
Gravura î în apă tare, o Răstignire a lui Isus, îi serveşte de fron- 
j tispiciu, Spre deosebire de celelalte, de care a fost adesea vorba, 
autorul еї, N. Р. S., se fereşte să încarce prea mult imagina cu 
toate acele linii, care, departe de a intensifica impresia unei ima- 
gini, o sl bese, innecánd totul. Intre Fecioara si loan Evanghe- 
$ listul,. Isus stá pe cruce, intr'un peisaj simplu, executat cu multă 
| Í claritate, са de cineva саге nu este Іа prima sa încercare, în pro- 
| -eedeul asa de delicat al gravurii în apă tare. (Pl. CI). 
Acestea sunt operele în care apare gravura în metal, în prima 
jumătate a secolului trecut, dacă pornim dela ceea ce se găsește 


păstrat Ja Academia Románá. Descoperiri viitoare vor completa 


poate acest tablou, desi, cum spuneam la inceputul capitolului, 
era destul de stráin de 


şi s'a executat mai tot- 


ornamentul tipografie în metal săpat 
înțelegerea ві de preferinţele noastre, 
deauna în afară de hotarele Principatelor. 


1) Cota: 643. 
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Toate cele afirmate си privire la litografie, atunci când 
am analizat ceea ce s'a produs în Țările Române ca stampă și 
imagine separată, de păstrat și pus în ramă, cum erau foile 
analizate într'unul din capitolele noastre precedente, se potri- 
veste şi pentru litografie ca ilustratie de carte. Opere de artă, 
„chiar. intr'un. sens mai restráns și mai modest al cuvântului, 
nu s'au produs. Abia dacă, ici si colo, una dintr'aceste lucrări 
ne interesează, ca dovadă că autorul ei nu ега un simplu 
meserias şi cá el a înţeles ceva mai lămurit caracterele specifice 
ale tehnicei, cá el şi-a apropiat, un meșteșug nu din cele mai 
grele, dar. care trebuia in orice caz executat cu atenţie, cu 


acuratetá, cu gust. 

“De sigur, mediul în care trăiau și se desvoltau acei artişti- 
de care vom vorbi în cele următoare, nu era nici 
ant, nici măcar prielnic. Puţini erau la noi cei care, printre 
ei, avu eseră ocazia să vadă una sau alta dintre operele marilor 
а Şt tografi ai Apusului; încă mai puţin cei care le pricepu- 
será şi le gustaseră. Si са să fim drepţi, poate că nimic nu s'a 
schimbat până astăzi. Este sigur cá unii sau alţii dintre boieri, 
dintre cei cari-și făcuseră studiile în capitalele Occidentului, vor 


- "fi fost mai familiarizați cu unele publicaţii de planse litografice, 
| 7 i cu totul superioare, de cum erau artiştii dela noi, contemporanii 
ў lor. Și dacă intenţia cu care aceste albume — cele ale hui R aff et 
“de pildă — erau colectionate, nu pornea totdeauna dintr'o nevoie 
estetică, ele nu încetau de a oferi totuşi un exemplu conoret de 

| înfățișarea la care poate tinde o bună litografie şi a servi astfel 


de termen de comparaţie. 
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Fără să atingă calitatea rară, excepțională chiar și în arta 
Apusului, din litografiile Călătoriei în Crimea 1), cu paginele în 
care vigoarea stilului se unea cu o mare subtilitate în interpre- 
tarea celor văzute, cu o gamă de valori extrem de întinsă 8i de 
variată şi cu o exactitate desăvârşită, din acele vederi care erau 
luate dela noi, deci care se puteau controla, prin casele boiereşti 
se mai găseau și alte litografii, în genere portrete, opere ale unor 
artiști străini, mai ales Germani, trase în condiţii excelente, de 
cele mai multe ori, în atelierele din Paris sau din Viena. Sí pe 
acestea le-ar fi putut studia artiștii noştri, dacă conștiința lor 
profesională și exigenţele educaţiei lor artistice ar fi fost mai 
severe. n (o 
Cine nu cunoaşte, dintre carcetătorii trecutului nostru, fru- 
` moasele portrete ale lui Mihail Şuţu si ale fiicei sale Ele n a, 
pe eare Louis Dupré, «elevul lui David», le publicase 
intr'un mare album, unde ne da impresiile sale din Constantinopol 
si din Atena, încă din 1825 ? ?). Mai rar azi decât opera lui Ка ff et, 
apărută aproximativ, cincisprezece ani mai târziu, acest album 
a trebuit să existe prin bibliotecile dela noi. Tot Dupré, de alt- 
minteri, executase un alt portret al Domnitorului, 9 u t u?), tot 
in 1819, la Constantinopol || ^ ПОЕ 
"Destul de bine desinat, — ne găsim doară in fi 
„celui mai mare desinator al epocei —, acest portret n'are savoarea 
celui din albumul precedent, acea « nonşalanţă » de rafinat despot 
oriental, pe care artistul gtiuse so imprime atitudinii si figurii 
splendide, luminoasă a Principelui $utu. Kriehuber, vienezul, 
este un favorit al publicului bucureștean, am spus-o; dar influența 
sa nu s'ar putea simţi decât ceva mai târziu, în preajma lui 1848. 
El execută un număr respectabil de portrete de Domni şi boieri 
români, pe care, ‘contrar modei timpului, le iscăleşte cu о parafă 
din cele mai simple. El nu este însă singurul « furnisor » de por- 
trete al amatorilor dela noi, din prima jumátate a secolului. oda 
alţii sunt francezi. Mai găsim apoi litografii y рөсү romanesc 
care, deși imprimate la Paris, erau trase pe piatră după desenur! 


ră în fata unui elev al 


> Anguste Raffet: Voyage dans la Russie méridionale et la Crimée, 


par la Hongrie, la Valachie et la Moldavie, Paris, 1841. 


2) C£, G, Oprescu: “Țările Române văzute de artişti francexi, Buc., 1926. 
2) Cota; A. X CIIL,6. 
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de germani, fácute probabil la fata locului, in trecerea lor prin 
tará. In efársit, altele, tipárite tot in Apus, nu-s iscálite. Nu putem 
şti dacă ele sunt lucrări ale vreunui străin, cum e mai probabil, 
sau opera unui compatriot al nostru. 

Astfel de portrete semnate de un oarecare Bocquin si tipá- 
rite de Lemercier, la Paris, reprezintă mai multi principi 
din familia Ghiculeştilor!): Grigore Ghica, Dom- 
nitorul dela 1822—1828; Grigore Ghica, Domnitorul dela 
1660—1664 si 1672—1674; Alexandru Ghica, Domnul 
dela 1834—1842 si Caimacamul dela 1857. Probabil că toate 
aceste chipuri au fost comandate lui Le mercier?) înainte de 
1850, în epoca când acest tipograf, specializat în litografii, era 
în floare şi considerat ca unul din cei mai buni meșteri, la Paris. 

Tot Lemercier tipărise un portret al lui George Bi- 
bescu, editat de Frederic Va Ib aum. Portretul, desinat 
de un oarecare A. Kaufmann (Anton Kaufmann, vienez, 
lucrează în preajma lui 1840), chiar în ziua înscăunării Domni- 
torului, la 14 Februarie 1943, fusese litografiat de A. Morin?). 
Este imagina care se întâlneşte adesea şi acum prin unele case 
dela noi. Bibescu, întrun încadrament format din mărcile 
judeţelor Munteniei, — încadrament reluat mai târziu pentru un 
portret al lui Alexandru Ioan Cuza este desinat in 
picioare, in costum militar, plin de maiestate, pe o estradá, in 
fata unor coloane de marmoră. Lângă el se află tronul, îndărătul 
căruia sunt trase nişte draperii, de o stofă grea și bogată. Domnul 

poartă pe umeri o manta largă şi în cap o căciulă cu o egretă şi 
un ac cu diamante. Poză puţin cam teatrală, fără îndoială, sub 


la Biblioteca Ureche, la Galaţi, şi poartă, în 
numerile de inventar: 2362, 2361, 2360. Tot 


Lemercier tipărise cunoscutul portret călare, opera lui Stefan 9d e 11а 
Bella (1610—1664), care uneori trece eronat drept al lui Grigore © hica, 


alteori, cum este mai probabil, drept cel al lui Ştefan Ghiorg h itá. Eleste 
ie în limba germană, căci reproduce nu 


1) Cele mai. multe se găsesc 
ordinea în care vor fi menţionate, 


litografiat de un Guyon, cu o inscripti 
direct gravura luidella Bella, 
Bónner (1647—1120), inspirată 

2) Joseph Lemercier, celebru lit 
meria sa, fondată în 1837, ajunge repede una 

A, Morin sau Maurin, litograf 
lui Bibescu din N, Iorga: 


ci una de Paulus Fürst şi Alex. 
dupá cea a lui de lla Bella, 

ograf francez (1803—1887), Impri- 
din cele mai căutate din Paris. 
francez (1793—1860), cf. portretul 
Portretele Domnilor Români, pl. 217. 
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care îi plăcea să apară în fata supușilor săi, Domnului care, după 

cum $e pare, era chinuit de amintirea lui Mihai Vitea 
Litografia, 


zul. 
i bine desinatá si îngrijit imprimată, se recomandă 
amatorilor prin calitatea sa excepţională. De altminteri, B i b e scu 
care și-a comandat de mai multe ori portretul, avea o deosebită 
predilecție pentru cel executat de Kaufmann și Marin, 
după care s'au făcut multe copii, în uleiu și, bine înţeles, în colori 1). 
Același litograf, A, Maurin, tot la Lemercier, încercase si 
portretul lui Alexandru Ghica?), predecesorul lui Bi- 
bescu. El este însă de o calitate inferioară portretului celui 
din urmă. pec I MATE DATA | 
Un Mihail Sturza «Prince de Moldavie», în costum 
civil, comandat poate după plecarea din ţară a Domnului, în urma 
revoluţiei, la 1849, e probabil opera unui francez3). Pe exempla- 
rul consultat la biblioteca Ureche nu era nici dată, nici indicatie 
de autor ori de editor. 
Aceste exemple s'ar putea multiplica 4), căci ceea ce posedăm 
în colecţiile publice, este departe de a reprezenta totalitatea por- 
tretelor personalităților române ieșite din mâna unor artiști străini, 


cire, operele. ce fiecare posec Jar ceea се este mai interesant, 
“pentru punctul de vedere, ce ne, eocupă în deosebi” în acest capi- 
tol: litografia de mic format, „putând, servi ca ilustrație de carte, 
“alături de portrete, întâlnim si unele scene după natură, fixate 
de artiști străini, adică vederi de orase, tipuri, si costume dela 
noi. "Una este o foaie mai mare, cu diverse aspecte din Tasi, în două 
pietre litografice — una pentru tentă de fond, alta pentru dese- 
mul în negru “ih dessinée d'après „mature, et lithographiée par 
E.Zschermack de Berlin », tipărită de Eduard Sieger 
la Viena. Printre cele saptesprezece. clădiri reprezentate in com- 
partimente ве găsește și un palat! princiar, asa încât lucrarea 


1) Cota; C. LXIL 23, cf. PI, XLIX, 

2) Cota: B, LI, 51. 

2) Bibl, Ureche. Nr, 442: E 

4) Extrem de interesantă, din punct de vedere iconografie, este publicați: 
prof. Fo g a; Portretelé Domnilor Români, Sibiu, 1930. 


ge 
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poate fi considerată ca fiind săvârșită înainte de Unire. Această 
litografie a fost copiată mai târziu de H. Goldner!), litograf, 
care însă a schimbat una din vederile mai nainte desinate de 
Cermak, cea în care se vedea teatrul. Această imagine este 
iscălită acum, ea singură, de un N. Proteanu. 

Tot un artist german, L. W а11 пег, desinează o serie de 
costume dela noi, pe care le litografiază un H. Gerha үң): 
Ele sunt probabil tipărite cam în prima jumătate a secolului. 

O altá foaie, din cele mai amuzante, un admirabil document al 
vremii, este semnatá de un A d. Mid y?) si publicatá la Paris, la 
Engelmann?) care este cel mai însemnat proprietar al unui 
atelier de litografie, la începutul secolului (1816), în momentul în 
care litografia își face loc printre operele de artă grafică, Autorul 
ei strábátuse Moldova si Basarabia. (Pl. СП). Aici întâlnise creștini 
şi evrei, aceştia în curioasele lor costume, mai ales pentru un 
ochiu de: occidental, boieri de modă veche, cu giubea si calpac, 

“şi boieri de modă nouă, cu straie nemtesti, negustori de pepeni, 
servitoare, o femeie din Focșani. Interesantă este mai ales aceasta 
din urmă, prin calitatea execuţiei, si întâlnirea dintre cei doi 
boieri, cel de modă nouă si cel de modă veche, prin elementul 
de humor introdus de artist. Ca să răspundă la salutul tânărului, 
cel mai în vârstă își ridică calpacul cu amândouă mâinile, în timp 
ce servitorul, poate robul ţigan, îndărătul lui, îi duce ciubucul. 
Stilul acestei frumoase foi de album, asemănător cu cel pe care-l 
obicinuiau unii artiști romantici, ne duce poate la Alex. De- 
c a mp s. (1803—1860), care a călătorit prin Orient şi care, pro- 
babil, a fost si pe la noi. Execuţia este din cele mai vioaie, spiri- 
tuală, liberă, ca a cuiva pentru care litografia era un joc pasionant. 
De altminteri, și tehnica — pensulă și « grattoir », pentru lumini — 
este departe de a fi cea banală, de care se serveau artiștii mediocri. 

De aici ar fi putut porni cei care au practicat litografia la noi 
ca ilustrație de carte, dacă ar fi avut destulă sensibilitate si dacă 


2) Cota: D, ТАП, 24, 

2) Cota; B. XXVI, Н, Gerhardt a litografiat în Viena prin 1848-—1849. 

2 Adolphe Midy, cunoscut litograf (1797—1074), trăieşte mai întâi 
a Rouen, apoi la Paris, 

4) Cota: В, XXVI, 45. Engelmann. (1788-1839), german, instalează 
prima litografie Ја Paris, їп 1816; 
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mijloacele lor ar fi fost îndestulătoare şi nu i-ar fi trădat la tot 
pasul. Din nefericire, nu întâlnim la ei nici simtire, nici îndemâ- 
nare tehnică, Desi «strămoșii litografiei » în Apus apar cu zece, ' 
cincisprezece ani mai nainte, la noi primele exemple executate 
in aceastá tehnicá sunt numai din 1821. Biblioteca Românească, 
«întocmită in 12 părţi după numărul celor 12 luni » a « ferleghe- 
rului de cărți a cráiestii și mai marei tipografii din Buda а uni- 
versitátii Ungariei), Zaharia Carcalechi, este prima 
carte românească, pe cât se pare, care în partea I, «си o figură », 
a dat cititorilor ca supliment o litografie în peniță: « Romulus, 
strămoșu Românilor). Este, bine înţeles, vorba de o imagină 
inspirată de gravuri anterioare. De pildă, peisajul din dosul pira- 
М midei, de care este fixat medalionul си bustul lui Romulus, а fost 
fără îndoială copiat, aproape amănunt cu amănunt, după cel in 
_aramă, care se vedea în primele volume ale Istoriei Daciei a lui 
Fotino, tipărită la Viena în 18191). Ideea unei compoziţii cu 
o piramidă în centru, pe care sunt fixate portrete în medalioane, 
şi ea apare în cel de al treilea volum-al aceleiași opere. Totul este 
însă minuţios si rece, o muncă de răbdare, fără nicio însușire 
deosebită, într'această litografie, al cărui autor nu cred să fie 
un. Român. URL D EU Ap OU T) R A LE 
.Mai târziu, Biblioteca Românească уа publica încercările de 
tinereţe ale lui Lecca, din timpul când acesta isi făcea studiile 
la Pesta. Sunt primele opere in josul cárora se găseste un nume 
asupra căruia nu vá mai plana niciun fel de îndoială. Stângace 
şi greoaie, lucrări de începător fără talent, ele vor avea cel putin 
> meritul de a fi semnate de un profesionist dela noi, de un autentic 
pictor român. Dar, mai înainte de a ne ocupa. de aceste încercări, 
sá ne oprim cáteva minute asupra altor cáteva litografii ilustrative, 
publicate între 1821, data apariţiei Bibliotecei Româneşti, și între 
între 1829, când apar in această publicație « Inchipuirile» lui 
Lecca, termen de care acesta se servește pentru a exprima no- 
iunea de portret. . / 00 
In 1828 întâlnim Abeţedarul inlesnitor pentru învățătura copiilor 
al lui Grigorie Pleşoianu?), distinsul si activul cărturar 


1) Cota: 996, 
2) Cf. Bibl. rom. veche, vol. YI, p. 592 şi urm, unde sunt mai multe repro- 
duceri după litografiile din Abecodar $i din Cele d'intâiu cunoştinţe. 
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craiovean. Este evident о carte pentru copii, pe care insá autorul 
ei o doreste plácutà la vedere, atrăgătoare, bine tipărită şi «cu 
poze ». Pozele sunt mici vignete, unele întrebuințate în mod curent 
prin tipografii, unde se găsea totdeauna un stoc de capete de ca- 
pitol, de sfârşituri de pagină, în lemn mai înainte, în litografie 
acum, de când cu apariţia acestui procedeu, altele, care au trebuit 
să fie pregătite anume pentru cartea lui Plesoianu, adică ilu- 
stratii de circumstanţă. Asa sunt cea în care o tânără mamá, intro 
roche după moda Imperiului, pe o canapea în acelaș stil, igi 
învaţă fiica să citească. După direcţia liniilor din umbre — dela 
stânga spre dreapta si nu, cum e normal, dela dreapta spre 
stânga —, această imagine, ca si cele de pe copertă și cea dela 
finele volumului, au fost desenate pe piatră, direct după vigneta 

ce a servit de model, așa încât, apar aici inversate, de unde direcţia 

„neobişnuită a liniilor. Cea de pe copertă, în mijlocul căreia s'a 

tipărit un text, potrivit cu menirea cártei nu e în fond de cât o 

vignetă banală, ca şi cea de pe coperta dela urmă. Corectă, mai ales 

prima, aşa cum erau cele de care se serveau tipografii din Sibiu, 

unde am impresia că s'a tipărit abecedarul. 

In corpul cărţii sunt încă opt file, tot litografii în peniță, cu 
« arătarea a vreo câteva fiinţe din istoria naturală » si acestea de- 
stul de convenabile, pentru a ilustra textul. Ele au putut fi dese- 
nate în vederea chiar a acestei cărţi. 

In acelaș an, 1828, Plesoianu mai publică un alt volum, 
care completează pe cel dintâi, pentru elevii ceva mai înaintați: 
Cele diniâiu cunoștințe pentru trebuinta copiilor care încep a citi, 
traduse din «frantozeste » si adáogate. 51 aici găsim numeroase 
ilustraţii explicative — litografii în planse, cu diversele neamuri 
de oameni (Evrei, « Ghipteni»; Greci, Romani), cu aspectele 
zeilor (altele decât in «Mitologhia» din 1830 a lui Stancu 
Cápátineanu), toate trase pe foi separate, fárá literá in dos, 

‚ Ре lângă aceste imagini, de caracter pur didactic, mai gásim douá 

^ 7 altele, de proporții mai mari, deci mai importante: o hartă cerească 

cu soarele și planetele şi, mai ales, o imagine, de sigur împrumutată 

din vreo Biblie sau altă publicaţie similară: « Dumnezeu face 

dobitoacele ». Printre aceste ^ «dobitoace», în chip cù totul 

neașteptat, apare $i о sirenă, aşa cum şi-o imagina heraldica 
Evului mediu, 
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Anul 1829 este unul din cele mai strălucite și mai rodnice prin 
numărul de publicaţii cu ilustraţii în litografie din prima jumătate 
a secolului. Pleşoianu igi continuă activitatea de autor 
pentru învățătura tineretului. Tot atunci Biblioteca Românească, 
la Buda, isi reorganizează și îmbunătăţeşte formatul, în timp ce 
la Bucureşti apare Curierul lui Heliade, iar la lași Albina lui 
Asachi. 

Plesoianu publică nu mai puţin de trei volume: Un Abe- 
cedar frantezo-románesc, traducerea povestirei morale a lui M a r- 
montel Aneta si Luben si o Caligrafie: Izvoade de scrisoare fru- 

. moasá au caligrafie rumáneascá, f(rantuzeascá), r(usească), n(em- 
teascá) si g(receascá). Primele două, ca si cele publicate în anul 
precedent, au pe coperte mici vignete, din cele care se puneau obi- 
cinuit pe cărțile publicate în această vreme. Caligrafia este mai 
importantă. In titlu sunt, tot în litografie, fel de fel de forme or- 
nate de litere şi de parafe, pentru a arăta îndemânarea autorului 
în această artă, iar pe una din pagine se înfățișează chiar scena în 
care apar trei persoane la o masă, desenate parcă de aceeași mână 
care desenase mama si fiica din abecedar, pentru a arăta « ţinerea 
trupului » spre a putea scrie convenabil si după toate regulile. 

Ştim sigur că această publicaţie sa efectuat la Sibiu). Cum 

nu există nicio deosebire, nici în ce priveşte hârtia, nici în ce pri- 
veste caracterul litografiilor între aceasta, gi cele | entionate mai 
.ánainte, este mai mult ca. probabil că şi acelea s'au tipărit tot 


7 


acolo. AMA Aa | 
Biblioteca Românească sau adunări de multe lucruri. folositoare 
“întocmită în, 12 părţi, reapare la Buda, în 1829. La începutul fie- 
cărui volum sunt tipărite, frumos desenate, capete de capitol, li- 
tografii în решта, împrumutate din publicaţii occidentale, proba- 
bil franceze. Unele sunt, ca stil, foarte asemenea celor de care, în 
acea epocă, ве servea marele editor Didot, la Paris. Acestea 
nu-s însă singurele ilustraţii și niei pentru noi cele mai valoroase. 
Fiecare din cele patru părţi publicate în continuare in 1829 şi 1830, 
are ca supliment « închipuirea », adică portretul unui « Printip » în 
ordinea următoare: Dimitrie Cantemir, după portretul cunoscut 
«йш biblioteca lui Zaharie Carcalechi» Radu Șerban, 


pre nett 


1) Cf. Dan Simon esc u: Bibl, rom. veche, 1], p. 659. 
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Mihai Viteazul « iroul », Stefan cel Mare. Printre acestea trebuesc 
căutate cele care merită să ne retie atenţia. Din nefericire, cu ex- 


cepţia primei, toate celelalte figuri lipsesc din exemplarul ce am 
consultat în biblioteca Academiei Române. Cantemir însă este o 
foarte slabă litografie în creion, naivă, cu multe greșeli de desen, 
evident opera unui începător, care nu poate fi decât C. Lecca, 
de vreme ce acesta era în strânse relati cu Carcalechi, se’ 
găsea in Pesta, la studii, de mai bine de un an şi era în stare să 
execute, cum ni se spune, portrete «intocma » 1). 
Vasile Aaron tipărește la Sibiu, la Ioann Bart, în 
acelaș an (1829), o nouă ediţie a cártei sale Patima $i moartea Dom- 
nului şi Mântuitorului nostru Isus Hristos 2), care se bucura de o 
mare trecere pe lângă publicul din Ardeal şi cel dela noi. Numărul 
ilustraţiilor ce însoțesc textul a rămas tot cel din ediţiile anterioare, 
ele însă nu mai sunt gravate în lemn, ci litografiate cu penita. 
Sunt mediocre, dar bine trase. Par copii după vignete, cu acelaș 
subiect din volumaşe publicate de biserica Apusului. O clădire, în 
peisagiul ce serveşte de fond primei scene, prezintă un tip evident 
occidental ceea ce confirmă această presupunere. Nu's iscălite. 
La capitolul gravurii în metal ne-am ocupat de Unirea Cuge- 
telor a lui Stefan P. Niagoe, supliment cu probe de scriere 
caligrafică la Calendariu românesc, pe anul dela Cristos 1829 al 
| aceluiași. Tipárit la Buda, cu «tipariul cr(ăeştei) tipografii », calen- 
| darul are o copertă gravată in metal, «scrisă de S. P. Nia- 
goe, scobitá de L. Colman», si câteva vignete, litografiate in 
peniță. Ele apar si pe scoartele în mătase ale elegantului exem- 
plar din cabinetul de stampe al Academiei Române 3). Sunt mici 
/ desenuri alegorice, ca să explice câteva devize, despre adevărul 
| cărora autorul încearcă. să-şi convingă cititorii: « Amorul si prin 
piatră rásbate », sau încă o alta, în care o figură cu două capete, unul 
| de bárbat, celálalt de femeie, cu o cheie in máná si o ancorá la pi- 
cioare, reprezintă ilustrarea literară a cine stie cărui adevăr, nu: 
toemai clar, de acelaș fel, O a treia imaginá, căruia autorul însuși 
şi dă mai multă importanţă, de vreme ce o publică singură pe o 


!) Bibl, Românească, р. 43. 
74%), Cota: 1406, 
*) Cota; 1414, Niagoe iscálegte une ori Niagoi. 
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pagină și fără literă în dos, reprezintă o scenă dintr'un sat. Soarele 
aruncă razele sale spre o casă de țară, lângă care, pe un copac, se 
află un cocos ce cântă voios. Sub pom, o vulpe pándeste. Dar sí ea, 
la rândul ei, este pánditá de un cáine, gata să-i sară asupra, 
Despre Albina Românească și ilustrațiile în litografie ce cu- 
prinde ne vom ocupa în a doua parte a acestui capitol, când vora 
vorbi de Asachi si despre moldoveni. Curierul românesc al lui 
Eliade este departe de a oferi aceeași însemnătate din punctul 
de vedere al ilustratiei si al prezentării. Totusi, începând cu numă- 
rul 24, din Тобе 1929, titlul, pentru puţină vreme, va fi litografiat 
în peniță, de cineva din anturajul lui E lia de, căci desenul este 
fără îndoială opera penibilá a unui om dela noi, poate a lui E lia d e 
însuşi. In fond, este redarea în proporţii mai mari a timbrului cu 
cerneală ce se aplicase până atunci pe titlul foiei 1): Intro căruță 
de poştă, un boier poartă o carte în mână — Curierul —. Cáruta 
aleargă în fuga cailor, intovárásitá de un geniu care sboará îna- 
intea ei, anunțând lumii vestea cea bună, dintr'o trompetă, și strábá- 
tând cel mai ridicul şi mai rău desenat peisaj ce se poate închipui. 
Anul 1830 si cei următori sunt mult mai puţin fertili in opere 
ilustrate în litografie. Singura mai importantă este Mitologhia pe 
limba rumânească a lui Stancu Cápátineanu, «profesor 
scoalelor nationale din Craiova », tipărită în 1830, probabil tot la 
Sibiu, са şi volumele lui Plesoia nu, cum dovedește o vignetă 
comună, care la Pleşoianu se găsea sub cuvântul «sfârșit», 
pe ultima pagină a Abecedarului, iar aici pe prima pagină. De data 
aceasta ea este şi mai bine imprimată. Cartea cuprinde şaizeci şi 
trei de «icoane », câte patru pe o pagină, în peniță, figuri de zei si 
zeițe și scene din mitologie. Cu excepţia vignetei din iam ^ : 
probabil copiată după una franceză, de o mare eleganță, e, ela ^ 
sunt eu totul grosolane, rău compuse, încă mai rău desinate, " 
babil de aceeasi mână care executase şi pe Dumnezeu făcând doi i- 
toacele din Cele dintâiu cunoștințe, ale lui P le $0 za Aw ү 
mast prin simae pervonagilor ¥ prin dimensiuni aure 
sunt cele în care sunt reprezentate Infernul si Câmpiile piin € à I" 
pul, Haosul sí pagina de titlu, cu frumoasa vignetà străină pe © 
am. mentionat-o, 


ор. cit, p. © d 


i i зец, 
1) Cota: 1418. €f. reproducerea din Dan Simone 
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- Biblioteca Românească își întrerupsese apariția din 1830, când 
apăruseră cele două părți, a treia si a patra, care completau seria 
de volume a publicaţiei lui Carcalechi, începută in 1829. Ea 
isi reia în 1834 locul pe care-l tinuse printre periodicele românești. 
Este tipărită tot la Buda, în aceleași bune condiţii. Mare parte din 
vignetele de pe coperte sunt cele din trecut, ca și suplimentele 
litografiate, de altminteri. Vignetele, plăcute, nemerite, aparţin 
categoriei celor pe care le considerăm la modă în Europa, uneori 
. de-a-dreptul copiate ca o urmare a succesului de care se bucurau 
strălucitele volume ce apăruseră în Franţa la finele secolului al 
XVIII-lea și în prima treime a secolului al XIX-lea. Litografiile 
sunt, cele mai multe, în creion, opera lui C. Lecca. In exem- 
plarul Academiei lipsesc cele din partea I-a şi a I-a: Romulus, pe 
care l-am întâlnit în primul volum al Bibliotecei românești, în 1821, 
şi Radu Şerban, luat din partea a doua a volumului din 
1829. Partea a III-a are ca frontispiciu pe Mihai Viteazul, copiat 
. în creion litografic probabil de Lecca, după o gravură din colecția 
lui Carcalechi. Portretul, cu un cap convenţional, în costu- 
mul unguresc dela începutul secolului al XVII-lea, nu e rău tras, 
dar lasă să se vadă insuficientele de tot felul ale desenatorului. 
Frontispiciul părţii a IV-a este Ştefan cel Mare, care face astfel 
pendant cu Mihai. Modelul, adică gravura dela care se pornise, 
provenea tot din colecţia lui Carca lechi. Este evident de 
Lecca, fără să fie iscălit. La pagina 40 ni se spune de altminteri 
că «închipuirea acestui printip» a fost zugrăvită de Lecca în- 
trun portret de 38 de «poluri » şi că ea a fost dăruită «la Ghimna- 
zium Vasiadi » din lași. 
Urmează apoi portretele altor ¥ printipi », de data aceasta iscă- 
lite de Lecca, chiar pe litografie: « Radu Negru, întâiul printip 
a Tárei Românești », ca frontispiciu la partea V-a; « loann Dragos », 
care lipseşte din exemplarul Academiei, dar pe care l-am întâlnit 
şi menţionat ca stampá izolată, între cele pe crare le-am analizat 
în capitolul precedent, unde am vorbit de această categorie de lito- 
grafii, trase aparte, după pietrele ce serviseră la ilustrarea Biblio- 
tecei Româneşti, 
Cu partea a VII-a, care apare tot in 1834, se schimbă caracterul 
ilustraţiilor și astfel араг din nou vederi geografice sau vignete, 
împrumutate din publicaţiile similare din Apus, şi executate în 
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peniță litograficá: Constantinopol, din partea de către Galata, 
« Argo, corabia cu Vapor, ce mai întâiu au plutit pe Dunăre, în 
Tara Românească ^, « Trásura sau calesă ce umblă cu vapor în loc 
de cai ). In acelaș fascicul Lecca apărea ca literat, cu o nuvelă, 
Jucătorul de cărți, compusă de « Pictorul Constantin Lecca 
Raut». In partea VIII-a sunt iarăși felurite subiecte, din care 
cel mai însemnat este Mănăstirea dela Argeș. In sfârșit, partea 
IX-a, din Decemvrie 1834, contine o vedere a Ierusalimului Ve- 
chiu, litografie in penitá, absolut fără importanţă. 

In anul următor nu întâlnim nimic de seamă, dar în 1836, si 
1837 (exemplarul poartă ambele date) apar Elementele de desemn şi de 
arhitectură de Carol Valstain, «Profesor de desemn in 
Colegiul Sf. Sava», la Bucureşti, in 1836, în tipografia lvi 
Valbaum si Veise (se spune pe copertá), in cea a lui I. 
Eliad (tot cu data de 1836) (se spune pe prima paginá). Lucrarea 
contine însă un fel de frontispiciu, în care Valstain îşi arată 
talentele sale de desenator, şi care e datat 1837. Un bătrân, cu un 
caduceu în mână, citește o inscripţie: « din veacuri, în păstrare. . . ». 
Această litografie în peniță este de forta unui mediocru elev de 
liceu. Urmează apoi textul propriu zis, reprodus tot prin procedeul 
litografic, în peniță, treizeci şi șapte de planse, toate cu explicaţii, 
unele raportându-se la desen, altele. la arhitectură, succedándu-sc 
fără nicio ordine, si dându-ne astfel dovada absolutei nepriceperi 
a lui Valst ain cu privire la. materia ce tratează. (Pl. CHT) 

In anii urmátori se publicá sau, cel putin, se anuntá cá se vor 
publica unele traduceri « cu icoane», Colecţia Academiei este 
incompletá în această privinţă, sau, сева ce este încă posibil, ele 
au fost trecute în anume liste, cum ar fi cele întocmite de Curierul 

Românesc sau de Negulici, în lista Bibliotecei Enciclopedice ). 
dar n'au văzut lumina niciodată, ori au apărut « fără icoane ». 
Asa este cazul cu Gil Blas, tradus de Simeon Marcovi i i. 
la 1837, si apărut fără ilustraţii, la Elia de. In orice саз, chiar 
când sunt ilustrate, aceste traduceri nu fac decât să copieze gra- 


1) In lista Bibliotecei ЕпсісІорейісе, Negulici anunţă că vor apărea 
ilustrate următoarele volume: Testamentul Nou, Paul şi Virginia, Coliba indiana: 
Atala, René, Eloisa și « Abaliard », Noua Eloiză, Gulliver, Dracul Sehiop, Gil 
Blas, Dracul inamorat, și « Don. Quisotu », Nuvele şi Basme. Din ele prea puţine ач 
apărut cu adevărat $i mai, puţine încă conţin ilustraţii, 
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etie său litografiile originalului, în destul de bune condiţii, 
RER he cumpărau din Apus blocurile sau pietrele ce serviseră la 
tipărit, caz foarte rar; în condiţii insuficiente, când totul se repro- 
ducea la noi, de un artist román sau de unul dintre lucrátorii, 
mai adesea germani, ce se găseau în stabilimentele de litografie 
de curând înfiinţate, cum ar fi cel al lui Valbau m, allui D a- 
nielis sau al altuia. Asa se întâmplă cu Istoria Ghenovevii de 
Brabant, « cu șase icoane frumoase »„ tipărite de En giner G. 
Pleşoianu, în 1838. Cele şase «icoane» sunt neiscălite, dar 
ele reproduc, probabil, șase ilustraţii din cine știe ce ediţie ieftină 
a foarte răspânditei poveşti. Litografiile sunt în peniță în ediţia 
românească; n'ar fi însă imposibil, după anume detalii, ca ori- 
ginalul, dela care a pornit desinatorul dela noi, sá fi fost o gravurá 
in lemn, copiatá apoi pe piatrá. Tot gravurá in lemn este si mica 
vignetă dela începutul romanului. Ea este tipărită la V alba um, 
ca $i Dracul Schiop, tradus de Catinca Sámboteanca?). 
Cea mai importantá ilustratie din această epocă este însă cea care 
însoţeşte Calletoriile lui Gulliver în teri depărtate, de la Swift, a lui 
І. Negulici, «cu 80. de figure totu de traducátorulu », tipă- 
rite în Bucureşti, în tipografia lui lo sef Kopainig, în 1848. 
Negulici nu era la primul său volum. In același an, la o 
altă tipografie (a lui Eliade), el scrisese Vocabularu Romanu. 
In 1844 si 1846 el colaborase la Curierul Românesc sau tipărise 
alte volume. Niciunul însă n'are, pentru noi și pentru ceea ce ne 
preocupă în acest capitol, importanţa traducerii după Swift. 
Cele optzeci de figuri sunt în totalitate, cu excepţia uneia singură, 
în care s'a reprezentat în cabinetul sáu de lucru si despre care 
a fost vorba la un alt capitol, copiate cu fidelitate după Gran d- 
ville, care ilustrase una din traducerile franceze ale lui S wi ft, 
însă îscălite, cu desinvoltură si cu o mare lipsă de scrupule, de 
Negulici însuși?). Nicăieri nu apare nici cea mai mică indi- 


1) Cf, Тат со: publicaţiile din anul 1839, 

2) Voyage de Gulliver, ilustrat de Grandville, apăruse în 1838, în două 
volume, la И, Fournier, In realitate, Grand ville se servise de gravura 
în lemn, pe care însă Negulici, cu ajutorul lui Venrie b, о transformă in 
Jitografie, mai uşoară de realizat la București, Cf. şi L voia D гасоро l- 
Tapir; Pictorul Negulici, p. 93, О-ва crede însă că ilustraţia lui Grand ville 


este tot litografie, ceea ce e fala. 
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catie că desenul n'ar fi opera însăși a celui care îşi pune jos numele. 
Litografierea s'a făcut, de altminteri, de G. Venrich şi nu de 
Neguliei. (Pl. CIV și CV). 

Venrich, cum vom avea ocazie să o constatăm în volumul 
următor, își cunoștea meseria, și poate că unele din calităţile de 
preciziune, de siguranţă, de perfectă stăpânire a liniei, ce observăm 
in litografiile în peniță din Gulliver, să se datorească lui, și nu 
lui Negulici, care avea un cu totul alt chip de a prezinta o 
figură, în desenurile sale sigure.. Aceasta se vede chiar numai 
comparând portretul său în interior, dela începutul volumului, 
cu oricare din vignetele ce ilustrează textul. 

Aşa cum sunt, ele dau o mare strălucire celor două volume, 
admirabil tipărite, mai ales în ce priveşte litografiile, trase tot- 
deauna separat şi fără literă în dos. Pe când însă numele lui N e gu- 
lici, ortografiat Neg ulice, se rásfatá întreg în fiecare plans, 
Venrich de cele mai multe ori se mulțumește să iscáleascá 
cu un G., initiala numelui sáu, într'un colt. 

Cam în aceeași epocă apare Album der Unteren- Donau-Gegend, 
nach der Natur gezeichnet de căpitanul Carol Begenau, album 
litografiat la Berlin de Schwabe, cu legendele tipărite de 
І. Wendland, în editura lui Е. Sala. şi C-nie 1). « Ocupán- 
du-se timp indelungat cu. delimitarea „gr mitelor, B egenau, 
atras de frumusetea locurilor pe unde umbla, s'a îndemnat să 
schiteze câteva. vederi, menite să formeze un album al regiunii 

. Dunării», ne spune Octav Lugoşianu, care cunoștea, din 
acest album, douăsprezece. litografii în colori, destul de naive, 
trádánd de departe nesiguranta amatorului plin de bunăvoință, 

“дат incapabil sá prezinte în chip corect si atrăgător o vedere din 
naturá. А 
Aceste douăsprezece planse sunt: Orşova cu cetatea Elisa- 
“beta, Porţile de fier, Cladova, Turnul-Severin, Ruinele podului 
dela Turnul Severin, Vidinul, Nicopoli, Sistovul, Ruseiucul, Debar- 
"eaderul din Giurgiu, Silistra şi Mácinul. Tehnica în care sunt 
redate nu este cea a litografiei în negru, colorată apoi cu mâna, 


1917. Desenur: 


2) О. Lugoșianu: Hărțile colonelului Carol Вевепаи, Buas, 
de Begenau, unele din ele originalele ehiar ale albumului, 
colorate cu acuarelă, se găseau în colecția profesorului Dr. 


întrun bloc, slab 
І. Cantacuzino: 
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cu acuarelă, ci cea a litografiei în colori, adică cu mai multe pietre, 
fiecare pentru о coloare, trase succesiv. Cum am spus, niciuna 
din ele, cu tot sprijinul dat probabil de cel care trecuse la Berlin 
desenul de piatră, nu se ridica peste ceea ce ar fi în stare să obțină 
si un elev mai talentat al liceului. 7 

In colecţia Academiei Române se mai găsește o litografie, 
diferită de cele pe care Octav Lugoșianu le menționează 
ca făcând parte din album: Nişte dorobanţi: Dorowanden, District 
Deleorman, Kleine Wallachei 1). 

„Dorobanţii, ca niște panduri, în costumele lor cu gáitane roșii 
şi albastre, sunt călare. La picioarele lor, cu mâinile într'un butuc, 
ca în China, stă un criminal sau un împricinat, prins de stăpânire. 
In stânga, o cruce, pe care este scris ceva, ce nu se distinge. Poate 
că această gravură a făcut parte dintr'un alt album — si ea este 
litografiată la Berlin — care n'a mai ajuns întreg până la noi. 

Considerând cá Begenau era sublocotenent in 1838, după 
cum aflăm din studiul lui Lugosianu, si cá în 1866 el este 

pensionat cu gradul de colonel, «după treizeci de ani trecuţi în 
serviciul armatei », este probabil că el fusese căpitan între 1845— 
1848, când a trebuit să se publice albumul. 

Un N. D. Racoviţă, îndemnat poate de exemplul lui 
Begenau sau de cel al lui Pappasoglu, a cărui activi- 
tate va fi tratată însă în volumul consacrat epocei de după Aman, 
când apar cele mai multe din litografiile populare ale acestuia, 
cu care el împănează toată tara, publică la Târgoviște, la 25 August 
1851, o vedere a Mitropoliei din acel oras. Ne putem aştepta la ce 
trebue să fie această imaginá. Dacă un amator german, cum era 
Begenau, se arátase atát de incapabil de a produce ceva 
interesant din punct de vedere artistic, cu toatá osteneala ce-si 
dase, cu atât mai puţin va reuși într'o astfel de intreptincere un 
amator român, din Târgovişte. 

Anul următor, în 1852 — si cu aceasta inchidem seria volu- 
mélor ilustrate apărute înainte de Aman —Atanasie N. 
Pácleanu scoate leriusalimul liberat în două tomuri, ca si 
Gulliver al lui Negulici, tot la Kopainig, tipărite în Bucu- 
vești, După un portret al lui Tasso, urmează o serie destul 


1) Cota: B. XI, 38. Albumul însuși avea cota: B. XI, 1—12. 
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de bogată de figuri litografiate în peniță de C. 


de Bielz şi Danielis, la Bucuresti 1). Comparate cu cele 
ale lui N e gulici, ele sunt mai slabe şi mai neglijent executate, 
Cele din primul volum sunt iscălite, ici $i colo, de Danielis, 
care imitează în aceasta procedeul îndrăzneţ si puţin onorabil, al 
li Negulici. In volumul al doilea nu mai iscáleste nimic, 
Este evident că originalele pe care le-a copiat litograful dela noi 
au ilustrat una din numeroasele ediții din T a $50, publicate în 
secolul al XVIII-lea, după cum mărturisesc costumele bărbaților. 
Stilul este cel al faimosului ilustrator francez Gravelot, care 
a fost însă des imitat, în tot Apusul, așa încât nu se poate spune 
dacă el însuși este la origina lor sau altcineva. Ce este sigur, 
e că niciuna din planşe nu se ridică până la calitatea celor ce au 
servit. de model. Din acest punct de vedere ilustratia lui Gulli-: 
ver este de sigur mult mai corectă si mai interesantă. Desi tot 
asa de lipsită de originalitate, de vreme ce şi intr'un caz și intr'altul 
este vorba de o copie, ea este cel puţin nu numai conștiincios 
făcută, ci şi extrem de corectă, cu toate că mai fiecare figură 
prezintă numeroase si foarte precise detalii. (Pl. СУГ). 
Ilustratorii munteni si cei care făceau apel la serviciile lor. 
fie cá imitau ceea ce le venea mai la îndemână din publicaţiile 
străine, fie cá inventau singuri, cu dificultate si adesea fără cea 
du СА urmă de talent, litografiile cu care 'ornau volumele apă- 
rute dela 1828 încoace, n'au avut niciodatá un plan bine chibzuit. 
Activitatea lor se cheltuia la voia întâmplării ; de aceea ne-a fost 
așa de greu să punem ordine şi să ajungem la o sinteză in produce 
grafică venită, în ajutorul cărții, în Tara Românească, m prima 
jumátate a secolului trecut, Nu tot asa se petrec lucrurile în Mol- 
dova. Acolo totul se supune vointei ordonatoare a luì Asach i, 
minunat organizator, plin de prevedere ві ingenios în găsirea 


Danielis, trase 


1) In decursul secolului al XIX-lea, către mijlocul lui, se găseau la Beo i 
o seamă de litografi, mai mult megtegugari decât artişti, de origină кее. 
care tipăresc cu aceeași îngrijire, indiferentă la aspectul artistic al ARI ap я 
calendare, suplimente la calendare, reclame comerciale, portrete şi fel d У ү 
stampe, mai mult sau mai puţin populare, G. Ve nrie h, ©. М P p» са 
Danielis Bielz, I; Pernet aparţin acestei categorii, Ei vos ч pe 
împreună, când ne vom ocupa de perioada a doua a graficei iet gt ЈР nee 
cánd apar cele mai multe din operele lor, chiar dacă epoca debutului k 


este anterioară lui Aman, 
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soluţiilor, singurul capabil să se compare cu Veniamin Co- 
st a e h b marele Mitropolit, cu care de altminteri îi plăcea uneori 
să-și asocieze munca, la cererea prelatului. 

Aceasta nu înseamnă însă că 


| producția litografică moldoveană 
este mai ușor de clasat. Din 


pricina abundenței materiei, a nume- 
roaselor periodice — reviste si suplimentele lor, de toate felurile 
și pentru toate păturile sociale, cărți de popularizare, calendare, 
cărți de propagandă, căci timpul nostru n'a inventat nimic ín 


acest domeniu, ci a adaptat numai mijloace mai noui unui scop 


cu mult mai vechiu —, а faptului că aceeași planse trece dela o 


revistá la alta, ilustra o nuvelá istorică, care începea întrun loc 


şi se termina, câţiva ani mai târziu, într'altul, ne găsim de multe 
ori mai incurcati decât, chiar în fata penuriei și dezordinii mun- 
tene, Ceea ce complică apoi si mai mult situația este că litografia 
originală, întrebuințată ca ilustrație, făcută la noi sau de unul 
„dela noi, este. amestecatá cu tot felul de alte tehnice: cu gravura 
in lemn, cu litografia ‚се reproducea o gravură în lemn, împru- 
mutată de aiurea, cu planse ce au trebuit să fie cumpărate direct 
în străinătate, gravuri în oţel, sau chiar litografii în peniță. 
Cunoastem tot interesul ce Asachi acorda litografiei, pe | 
care o practicase singur, si de serviciile căreia, în planurile sale 
didactice, lega mari speranţe. Se servește de ea în repetate rân- 
duri. Foaia de titlu a Albinei Românești, care fusese distribuită 
ca foaie volantă si înainte de 1 Iunie 1829, când apare revista. 
este, de pildă, litografiată. Ea se prezintă cát se poate de plăcut, 
în ehenarul ei de stilul Ludovic al XVI-lea, cu vigneta din mijloc 
si cu fericita dispoziţie a rândurilor ce compun textul. Până in 
1835, Albina nu conţine totuși nicio ilustrație. Atunci numai, la 
25 Februarie, cu ocazia unei ínstiintári de prenumeratie pentru 
tipărirea unei istorii naturale de Ст һа К, care trebuia să aibă 
«câteva sute de icoane bine litografiate », se publică ca început 
de capitol o imagine cu oameni sálbateci, cu plante şi animale 
de tot felul — ca specimen al ilustraţiilor — neiscălită, dar de sigur 
opera lui Julius E del, cel care era destinat să execute ilu- 
«tratílle operii lui Cih ak. Este o litografie corectă din toate 
punctele de vedere, | | 
După ассагій dată, până la 17 Ianuarie 1837, când se publică 
un supliment la №, 5, p. 24, nu mai avem, din nou, nicio planşă. 


NL 


N 
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La această datà apar însă nişte litografii, probabil opere ale lui 

Alexan dru Asach i, în creion și cu urme de « grattoir y 1), 

ри lumini. Slab desenată, columna lui Traian, din Roma 

este bine tipărită. Totdeauna Asachi tatăl va purta o gije 

deosebită curățeniei cu care se vor trage numeroasele planse' din 
publicaţiile sale. Nimeni dintre cei dela noi, cu excepţia călugărilor 
| Şi tipografilor de cărți bisericeşti, a căror râvnă şi simţ superior 
| pentru o carte bine prezentată n'au slăbit nici chiar în secolul 
| al XIX-lea, n'a fost mai simţitor la aspectul exterior al unui 
| volum, ca dânsul. 

Columna lui Traian nu e singură: ea este însoţită de reprodu- 
cerea mai multor monezi romane, de un legionar roman si de un 
captiv dac, i к, ; 

De aici încolo ilustrațiile, publicate in suplimentul literar al 
Albinei, adică în Alăuta Românească, se intetesc. La 3 Iunie 1836, 
« Prospectul S-tei Sofii», din. Constantinopol, litografie în peniță, 
şi un vapor (Vasul cu vapor), imagine a unuia dintre primele vase 
cu abur; la 15 August, 1837, Biserica S-tul Petru din Roma, 
tot litografie în peniță, si chipul pasărei Lăcusto-Graur (m a rtin- 
roselin); la 23 Iunie 1837, două capete de „orientali (unul 
din ei Rungid Sing «sefulde Lahor», de G. Panaiteanu, 
elevul lui Asachi, pictorul de ma | tárzi ; probabil una. dintre 
primele sale încercări їп litografie) ;1 ‚30 Decemvrie 1838, o Pagodă 
sau capiste, probabil tot de Panaiteanu; 20 Decemvrie 
1838; Arderea unei văduve indiene, mai bună ca cele precedente, 
de acelaşi. De atunci înainte, până în 1943 (p. 146, când se publică 

а Masiná de sburat), Albina nu mai dă nicio ilustrație. In orice 
“az, ceea ce apăruse este exclusiv de caracter documentar, fără 
niciun fel de valoare artistică. ` 

Revista editase însă o serie de volume, unele maì modeste, 
altele mai luxoase, în care se strecurau litografii. Asa, în 1836, 
Asachi însuși, Aga С. Asachi « mădular Academiei de 

Roma », scoate niște Fabule alese pe românie, pentru care serveşte 


litografii pentru a ridica prin 
linii de lumină, 


1) Grattoir este instrumentul de care se seryeso | | 
unele locuri cerneala litogratică si a produce astfel, la imprimare, 
în mijlocul unei porţiuni intens 
care nu se pot obţine nici cu penifa, 
decât acestea, de aceea litografii neexperimentat 


umbrită, Grattoir-ul dă astfel efecte interesante, 
nici cu creionul. Este însă mai greu de mânuit 
i ezită să se servească de el. 
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de frontispiciu o litografie in peniță, reprezentând pe E s o p u, 
zicând fabule. Intr'un peisaj banal și rău desinat, ilustrul сосоѕаї 


este arătat înconjurat de animale de care se va servi spre a îndrepta 
defectele si vitiile oamenilor. | 


Anul urmátor, in 1837, «cu prilejul sárbárei date pre înăl- 
tatului Domn Mihail Grigore Sturza de corposul ofi- 
terilor », Albina tipăreşte « Priveghere ostasului moldovan ». Co- 
perta contine o litografie in cernealá si creion de mici dimensiuni: 
Un ostaș de gardă, pe malul apei; după un deal, răsare soarele, 
Neiscălită. Autorul ei s'a servit si de «grattoir ». 

In 1840, tot la Albina, se tipărește o carte interesantă prin 
conținutul ei. Este Medicina populară a lui Dionisie Tesa- 
lianul, precedată de portretul autorului, litografiat în creion, 
în care acesta este arătat în mână cu un craniu și cu un compas, 
pregătindu-se oarecum să facă măsurătoarea hârcei. Nu se stie 
de cine a fost executat, probabil însă de cineva din cercul lui 

Asachi, rs | 
^» Inm 1840—1841 Asachi poate să-și realizeze una din dorin- 
tele sale cele mai vii, aceea de a pune în mâinile compatriotilor 
săi o revistă care să-i informeze despre tot ce se întâmpla mai 
de seamă în restul lumii: este aşa numita Icoana Lumei. Cum era 
de așteptat, ea este plină de fel de fel de imagini, unele desenate 
şi litografiate anume, altele luate de-a gata din reviste similare 
„străine. De altfel, si pentru a răspunde unei alte aspirații a ace- 
luiaşi, tot în 1841 şi, evident, tot la Albina, apare Spicuitorul 
Moldo-Valah « rediguit de o sotietate de literati ». 

Pentru ilustrarea Icoanei Lumei, As ac hi’ se serveşte de tot 
felul de planșe, după nevoie şi împrejurări. Pe unele le adusese 
din Apus, altele le fabrica în ţară. Am impresiă că dela o vreme 
poate fiica sa, care se găsea în Franţa, înainte chiar de a deveni 
d-na Edgard Quinet, sigur Panaiteanu, care era bursier 
la München, au servit de intermediari pentru cumpărarea unor 
blocuri sau a unor pietre, pe care se găseau gravate una sau alta 

. din ilustrațiile ce vor apare. Cu atât mai mult aceştia au putut 
servi de corespondenţi şi de colaboratori, căci altfel ar fi greu de 


1) Portretul а fost reprodus de N, Тогда în al său studiu din Almanahul 
Graficei Române pe 1927, la care um făcut adesea aluzie, 


1 
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admis ca anume subiecte să fi pătruns. direct, în acea vreme 
până în Iașii Moldovei, cum va avea ocazia să se convin Р 
огісіпе a rásfoit volumul. T 
In 1840, în Nr. 4 al Icoanei Lumei, se publică «Privirea Ceah- 
liului despre Gura Largului», care fusese tipărită si în mica 
broșură explicativă pentru stampa lui Traian și a Dochiei, Este 
o vedere după natură, litografie în creion, stângace, ca cea mai 
mare parte a lucrărilor românești din acea vreme, și poate operă 
a lui Schiavoni, dacă e adevărat că acesta fusese în regiunea 
Ceahlăului, pentru a se documenta asupra decorului în care se 
cuvenea să aşeze pe cei doi eroi. Cel puţin, după cum am văzut, 
asa afirmă Asachi mai târziu (1866), în ale sale Nouvelles 
historiques de la Moldo- Valachie. ` 
„Dintre numeroasele ilustraţii ce însoțesc textul nu ne intere- 
sează decât cele care reprezintă vederi dela noi, care sunt deci de o 
oarecare valoare documentară, sau cele ce poartă o semnătură 
românească si sunt, bine înţeles, executate în litografie. Pe, 
celelalte le vom menţiona cel mult în note 1). Primei categorii 
aparține о reducere în litografie a stampei Dochia si Traian, în 
Nr. 2 al anului 1841. Imagina apare aici inversată fata de cea din 
litografia de mari dimensiuni, dovadă că desenul cel mic se făcuse 
! direct pe piatra litograficá si, deci, la tipărire apărea inversat. 


VET, 


1) Ава este Statua. lui Petru cel Mare, după: monumentul executat de F al- 
"conet în Leningrad; un portret al lui Frederic al II-lea, regele Prusiei, pubb- 
cate în Nr. 6 al anului 1840. In anul următor, la p. 28, apare o litografie după 
^. о statuá a lui Napoleon, iar în Nr. 7, același an, un portret al lui Francisc I, împă- 
габ Austriei. In Nr, 28 (p. 220) este о reproducere după faimosul tablou al lui 
Géricault: le Radeau de la Méduse, care revine de vreo două ori; p. 269 
o luptă cu tauri în Spania; p. 272, înmormântarea la Invalizi a lui Napoleon 1; 
p. 300, Turnurile aplecate din Bolonia; 300, Jocul mora. Cea mai mare parte 
dintre aceste ilustraţii sunt, eum am, spus, în litografie (câteva sunt însă gravuri 
în lemn), și unele din ele, eum ar fi yederea din Bolonia, in destul de mn con- 
8331. Explicaţia deosebirii între cele bune şi cele inferioare, cu subiecte dela ». 
sau desinate la noi, stă în faptul că, după toate probabilitățile, piatra litografică 
împreună cu desenul primelor erau aduse din străinătate, Alături de nm 
trai litografiate, din care unele, după cum о dovedeşte calitatea lor - Di 
și neexperienfa autorului lor, au putut fi executate de elevii Academiei, аба ia , 
streine în vederea tocmai a familiarizárii lor cu această tehnică, s'au p уші 
pentru ilustrarea textelor un număr însemnat de gravuri în lemn, şi ele 
aproape sigur, din străinătate, 


aduse; 
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Dar, pentru motive pe care nu le cunoaștem, Icoană Lumei îşi 
intrerupe PEMANIS pani în 1845, când o vedem revenind în mult 
mai bune condiţii tehnice, dar când cea mai mare parte a ilustra- 
tilor vor fi executate în lemn sau în oţel, după cum am văzut 
în capitolele precedente, unde ne-am ocupat de aceste procedeuri. 
In schimb, Spicuitorul Moldo- Valah, din 1841, este mai ales ilu- 
strat cu litografii. El este destinat în deosebi să facă cunoscute 
evenimentele şi monumentele demne de a fi menţionate, йіп 
Ţările Române. Pentru a le reprezenta înfățișarea, de cele mai 
multe ori nu exista nicio gravură străină. Asachi era obligat 
deci să se adreseze desenatorilor dela noi, care mai totdeauna 

` ве serveau de procedeul pietrei, mai lesnicios și mai ușor de 
imprimat, 

Numerile de Iulie, August, Septemvrie ale Spicuitorului au ca 
supliment două planse, in care sunt litografiate în creion obiectele 
ce repede îşi cástigaserá la noi o mare celebritate, din tezaurul dela 

+ Pietroasa, faimoasa Closcá cu pui, nu de mult descoperită (1838). 
Litografia a fost poate executată la Viena, cum ar reieşi din textul, 
nu destul de clar, al articolului. O a treia litografie, anunţată în 
sumar: Ruinele cétátei Neamtul, în exemplarul Academiei lip- 
seşte dela locul la care ar trebui să se găsească, căci a fost așezată 
în numărul următor. Şi ea pare operă a lui Alex. Asachi. 
Intrun colt a rămas un fragment de iscáliturá, in care se mai 
disting numai literele s si ЁК. 

Numárul urmátor al publicatiei, cel pe Octomvrie, Noemvrie 
si Decemyrie, prezintă ca frontispiciu o litografie în creion, por- 
tretul lui Dimitrie Cantemir, și o vedere a fabricei de 
hârtie dela Cetátuie, in. Moldova, poate tot o lucrare a lui Ale x. 
Asachi. Fabrica, instalată în mijlocul pădurilor dela Neamtul, 
aparţinea lui Asachi însuși si fusese inaugurată cu mare pompá 
la 8 Noemvrie 1841. Construind-o, marele cárturar ne da o probá 
de prevederea şi chiar de incontestabilul său simt practic, fără de 
care nimic însemnat ñu se poate întreprinde, nici chiar în domeniul 


culturei, j 

Această fabrică, în 1844, patronează două medalioane decorative 
tot în litografie, ce au fost evident trase la laşi, la institutul Albi- 
nei. Primul, intr'un frumos incadrament, inchidea numele Dom: 
nului, al lui Mihail Grigore Sturza, şi data de 1844. 


47% 
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Pagina din urmă, în acelaș încadrament, avea stema Domnului 
şi inscripția: Instituţia tipolitografică a Albinei 1), 

Mai înainte însă, in 1843, Albina tipărise cartea Comisului 
С. Gane: Agatocles seau revage scrise din Roma şi din Grecia, 
«compuse de Mad(ame) Pichler ві de pe a Baronesei de Montolio ». 
Sunt trei volume cu 12 planse, câte patru de fiecare volum. 
Au fost evident copiate după un original străin, poate francez 
"şi după toate probabilitățile litografiate de Alex. Asachi. 


Plansele, destul de slab trase, au toate defectele de desen ale lu- 
„crărilor sigure ale acestuia. 


Icoana Lumei reapare în 1845, la 1 Octonivrie, şi se continuă 
în anul următor. llustratia este de calitate hotărît superioară, si 
faţă de seria apărută în trecut, si faţă de cea viitoare, căci publi- 
catia va cunoaște o nouă întrerupere, în 1846, după care nu va 
renaşte decât in Mai 1865. Litografiele, multe semnate P ar- 
theny, și de bună calitate, vor alterna cu gravuri în lemn, și cu 
numeroase gravuri în oţel. In numărul din Mai 1846 redacţia ne 
informează cá a adus «stampele cele mai fine, care în viitorime 
varstat (?) cu acele litografiate vor impodobi astă foaie », dovadă 
evidentă că multe planse ii veneau din străinătate. Unele sunt | 
simple imagini necesare pentru a înțelege articole cu privire la 
prepararea indigoului de pildă, sau descriptii de plante si de ani- 
male; altele înfățișează vederi minunate din natură sau monumente 
celebre din alte ţări. Câteva redau scene în legătură cu vieata dela 
noi 2). Una din cele mai impresionante prin avântul său roman- 
tie, lucrare remarcabilă, desi cu greşeli de desen evidente, n'a 
putut fi executată decât la noi şi e posibil să fie opera lui A le x 
Asachi, cel puţin în ce priveşte «invenția» si desenul. Este inti- 
1wlatá Curtius (greșit paginatá 188 pentru 204). In acelas stil. 


j 


1) Cota: Herald. IIT. B. 20. Era, cum se vede, un omagiu Domnului, dar si 
o reclamă pentru Albina. | HM p^. 
2) Litografii publicate în acest număr; p. 52: Prepararea indigoului ; p. 53: 
un Fachir indian, de o calitate admirabilá; din punetul de vedere al ne: 
urmeazá figuri de plante şi de animale, fără însemnătate; p. 149: un дире «i 
imi Lamartine gi o vedere din Peking, ambele iacülite Partheny: ^ " 
AK : РД (SEN 
si 190: tipuri de piei roşii, Toate acestea n'au nicio legătură eu noi şi au» yo i 
; / Á | prin felul iu 
la origine modele streine, deci nu ne interesează decât cel mult prin telul 
care au fost tipărite. 
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animată de acelaş suflu romantic este si litografia următoare (pag. 
222), în creion si peniță, menită să ilustreze o legendă naţională: 
. Butu, despre care ni se spune lămurit că e inventată de Alex. 
Asachi si litografiată de Antohi Parteni». Ea este 
iscălită însă numai de Alex. Asachi, iar similitudinea de 
sentiment dintre această plangá si cea precedentă ne îngăduie s'o 
atribuim si pe aceea, tot fiului lui Ава chi, în aceleași condiţii, 
adică cu ajutorul lui Parthen y. (Pl. CVII). Pe pagina urmă- 
toare apare « Monumentul în grădina publică din Iaşi», si ea o 
litografie, datată 1832. 

Deodată litografiile încetează; ele sunt înlocuite mai ales cu 
gravuri în oțel, de o foarte bună calitate $i de un caracter cu totul 
exceptional în ilustratia română. De altminteri, ele sunt mai toate 
de origină străină si au fost analizate sub un alt titlu. Trebue să 
ajungem aproape de sfârșitul volumului (pag. 340), pentru ca 

 Rtografia, partea ce ne interesează acum, să-şi facă din nou apa- 
ritia!). Este vorba de o ilustratie, creion litografic, la o bucată: 
Țăranul si Cetăţeanul, iscălită cu inițialele О. K., pentru Oswald 
Kadar, care, câteva pagine mai în urmă, isi pune întreg numele 
pe două vederi din Orient: Napoli di Romania (Nauplia) și Masa 
lui Aaron (proorocul), din Arabia, litografii în peniță. 

Cu acestea se termină cea de а doua serie de litografii din Icoana 
Lumei. Cea de a treia serie începe numai în Mai 1865. În intervalul 
dintre aceste două date se așează, pe de o parte cea mai bogat ilu- 
strată serie si cea mai importantă pentru desvoltarea litografiei 
de carte la noi, dintre toate volumele ieșite din mâna lui A sachi, 
cea a calendarelor, pe de alta apariţia Gazetei de Moldavia, care, 
in 1850, ia locul Albinei. Prima este una din rarele tipărituri 

- a căror iniţiativă nu revine lui Asachi însuşi. In adevăr, Мі hail 
Kogălniceanu avusese ideea de a scoate un Almanah ilustrat, 
ре care A s a chi îl continuă, în acelaș spirit si păstrându-i forma 
si tehnica imaginilor, Deosebirea este numai în cantitate, Asa 
chi își dá seamă cá ele trebuesc să fie numeroase si ingrijite. To- 


1) Litografia, са tehnică, reapăruse ceva mai nainte, la p. 328, cu un portret 
al Papei și unul al lui Daniel О'Соппе1, La р. 336 este altarul mare al 
catedralei din Dicsmuiden (Dixmude), litografie în creion, purtând numele lui 
Parthen y, si de foarte frumos stil, amintind producţia romantică franceză 
din acea vreme, pe care probabil o imită, 
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tusi, in Calendarul lui K o gá Iniceanu intálnisem o litografie, 
care se recomanda prin unele calitáti. Este cea care poartá titlul: 
« Uliţa pavelii de lemn » 1), constiincioasá, cu figuri destul de juste 
si eu niste cai desenati cu formele cele mai elegante. « Palatul Ocár- 
muirei » din Iasi?) pare să facă parte din acelaș Calendar. 
Primul calendar tipárit de Asachi, la Albina, este pentru 
anul 1847. El insá poartá numárul VI, cáci se considerá cá ur- 
meazá celor editate de Kogálniceanu. De altminteri, si for- 
matul, si litera, si vignetele — de sigur străine — pentru fiecare 
din lunile anului sunt identice în ambele cazuri. Ilustratiile, destul 
de numeroase. Cum lectorul, căruia se adresa publicaţia, aparţinea 
claselor mai modeste, imaginile sunt luate din mediul de la noi 
sau dintre vederile din ţară, alese din pricina reputației locului 
reprezentat, a raritátii ori a curiozitátii obiectului înfățișat. Se 
începe (pag. 24) cu un « Păstoriul istro-român », litografie în creion 
si în peniță. Neiscălit. In această vreme însă colaboratorul obici- 
nuit al lui Asachi şi, natural, cel mai la îndemână, este fiul 
său Alexandru, pe care-l putem considera ca autor al celor 
mai multe litografii, chiar dacă ele sunt neiscălite. Două stampe 
anunţate în sumar « Beserica Sfântul Ioan din Pentras a gi «езш 
‚ Idolilor » lipsese din exemplarul Academiei HE 
Cel pe anul 1848 ar trebui sá aibă, șase île Ta Seal Kea- 
demiei Române nu-s decât cinci, inclusiv o hartă. Prima reprezintă, 
simbolic, Anotimpurile vietei omeneşti, o litografie in peniță, de- 
stul de corectă, inspirată probabil de vreo imagine străină $1 iscá- 
lită lanco, deci opera cuiva dela noi. D. Gusti scrie o notă 
despre mănăstirea Văratec. Stampa ce s'ar cuveni să ilustreze arti- 
colul este tocmai cea care a dispărut. Urmează apoi o litografie 
‚де caracter ştiinţific, pentru un articol al lui P. Donici: Despre 
lăcuste, şi portretul lui « Chir Angheleu, filosof cosmopolit in Mol- 
dova», portret foarte asemănător ca tehnică cu Istro-románul 
din calendarul precedent, fárá îndoială executat de aceeaşi mână, 
сеа a lui Alex. Asachi, după cum am presupus; 


2): Cota: A. TIT, 36. 
?) Cota: A. IIT, 38. : A К 
з) O altă litografie: ¢ Femeia unui hou roman (din Roma) este de sigur impr" 


mutată după o publicaţie străină. 
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Almanahul din anul următor, 1849, este unul din cele mai 
interesante, Se inaugureazá o serie de reportagii, cum le-am numi 
azi, in diverse párti ale Moldovei, text si ilustratii. Prima este ín 
legáturá cu Inchisoarea dela minele de sare dela Tárgul Ocnei: 
«О stenă (?) la groapa ocnelor ». Litografia, în creion si peniță, 
destul de vioaie, este neiscălită, dar probabil de Alexandru. | 
Si aici, ca in multe alte lucrári, el se aratá, mult mai capabil de 
o notare amuzantă și vioaie, prin care ansamblul capătă un aspect 
realist destul de plăcut, dar în care detaliile sunt sacrificate ori 
apar de-a-dreptul incorecte. Este ceea ce dă desenurilor sale un 
caracter «modern», căci par ieșite d'intr'un sentiment cu care 
ne-au deprins unii dintre contemporanii nostri, desi ei sunt, ca desi- 
natori, infinit superiori lui Asachi. In această scenă vedem 
ocnasi, muncind la scoaterea sărei ; soldati care păzesc si, în stânga, 
pe însuși artistul, care desenează o schiță după un condamnat, 
care-i poseazá. 

‘Litografia următoare este un reportaj: « Vizunia Teodorii la 
Sihlo». Este vorba de o schimnică în munţi. Cea de a treia este 
un portret: Gheorghe Codreanu, în uniformă de ofiţer. 
Este executat în creion si peniță, cu urme de « grattoir », lucrare 
slabă, inferioară celor ale lui Negulici, cu care suntem încli- 
nati să o comparám. A patra imagine este: « Albinoasa moldovană », 
o tânără pástoritá, cu părul despletit, printre oile sale, în mijlocul 
unui peisaj de munte. Aici recunoaştem din nou stilul lui Ale- 
xandru Asachi. 

Volumul din 1850 începe cu un frontispiciu, compus anume 
pentru lectorii calendarului. Este o slabă si copiláreascá compo- 
zitie alegoricá: Un geniu, intr'o máná cu un clopot, într'alta cu o 

"foaie de palmier, proclamă: «Cel întâi ogur (augur) să fie, pace 
vouă "n Românie ». In colţuri sunt mici scene ce simbolizează cele 


patru anotimpuri. 

Este de notat că şi acest frontispiciu, ca și litografiile din Al- 
manahul de învățături şi. petreceri, unde se publică stampele şi 
partea literară, sunt inferioare materiei din anii precedenţi. Poate 
că împrejurările politice prin care trece Moldova în 1849, când se 
pregăteste almanahul, să fie pricina acestei situaţii, 


Primele litografii, în peniță, ilustrează o nuvelă istorică, în 
sare ве povesteşte vieaţa lui « Svidrighelo, Marile Duca de Lit- 


ASAP 
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vania ». Sunt douá imagini: Portretul ducelui « după hronica Lit- 


vanii» si acelaş, dus pe gânduri, ca cioban în Moldova, unde se 
ascunsese de frica Polonilor, dușmanii săi. Urmează un desen sati- 
гіс, de calitate inferioară: « Рой utopii sau vânătorii de fericire». 
Doi înși, doritori să se îmbogăţească, unul pleacă în Texas, altul 
în California. Se regăsesc ceva mai târziu mai săraci și mai sdren- 
tuiti de cum plecase. Naivă ca idee, mai naiv încă executată. 
Ultimele două litografii sunt în peniță: « Militari otomani », unul 
călare, altul infanterist, şi « Prospectul băilor dela Borca». Și 
acestea nu merită să ne oprim asupra lor. Rău desenate, neglijent 
trase, nu prezintă niciun fel de interes. 

In calendarul din 1851 sunt șase stampe. Conţinutul volumului 
împacă două tendinţe ale spiritului lui Asa chi: aceea de a face 
cunoscut trecutul, dacă se poate în mod favorabil și sub o formă 
romantatá-romanticá, si acea de a atrage atenţia călătorului asu- 
pra locurilor interesante sau de folos dela noi. Prima stampă este 
o ilustrație, absolut în genul tablourilor istorice publicate în tre- 
cut, pentru « Purcederea Elenei de Moldavia », fiica lui Stefan ce 
se căsătorise cu Тагеуісіш. O mulţime de personagii, pe o verandă 
gotică de stil venețian, sunt îngrămădite în pagina de mic format 
a Almanahului. Printre arcurile verandei apare un peisaj conven- 
tional, o trăsură, cea în care venise Domnița, și țărani români. 
Este o lucrare de forta celor obiciunite ale lui Alex. Asachi, 
care probabil era autorul ei. Litografiile următoare sunt explica- 
tive, una pentru dantul « Tarantela română sau dant ardelean », 
cea de a doua pentru fabricarea substanţei, pe care Asachi o 
numește Guta Persa. Mai interesante sunt însă ultimele două 
imagini: « Veduta mănăstirei Putna » și « Veduta pe din năuntru 
a bisericei ». Ambele sunt în peniță, importante mai mult ca docu- 
ment, căci sunt probabil lucrate după natură, decât prin valoarea 
lor artistică. Presupun că sunt şi ele opera aceluiași A lex. 
? Veget multe din litografiile din calendarul din 1852, şapte 
la număr, ilustrează o nuvelă istorică: « Dragoș, restatornicitorul 
domniei Románilor ». Sunt executate in creion $i penità. Scenele, 

cu multe personagii, pline de mișcare — este vorba de pus 
de răpiri de fete moldovence, de vânătoare a bourului, de nor 
în vis, de cortegii de țărani —, au calităţile de spontaneitate, P' 
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Pare le intálnim in genere în compoziţiile lui Alexandru. Tot 
litografii sunt: o copie a iscăliturei lui Mihail Racovi tá, о 
ilustrație pentru o schiță de N. Istrat i, Podarul și Măgarul, si, 
mai pretioasá ca document, vederea spitalului si scoalei din {сай 
tul, clădiri care amintesc de cele dela noi, din vremea lui 
Ştirbei, când stilul gotic vienez era în floare. 

La acest exemplar s'a păstrat, din întâmplare, și coperta, Ea este 
foarte plăcută — mă gândesc, prin comparaţie, la aspectul meschin 
și mizerabil al celor mai multe volume publicate azi —, cu un 
frumos chenar gravat în lemn si cu o vignetá litografiată în peniță. 

Та 1853 se publică zece stampe, cele mai multe ilustrând tot 
9 nuvelă istorică, cu viaţa lui Bogdan fiul lui Ștefan cel 
Mare. Ne trec pe dinaintea ochilor: Doamna Moldovei, din anul 
1508, în picioare, în bogat costum de curte, intr'un peisaj mun- 
tos, în care apare o casă boierească din acea vreme; Domnul, 
sfărâmând poarta cetăţii 4 Liov»; un cortegiu de ţărani moldo- 
veni ce conduc niște robi, prinși în rázboiu, toti boieri poloni, 
trăgând la căruţa în саге se găsea clopotul dela Rohatin, pe care 
trebuiau să-l transporte la Suceava. Asachi nu prea iubea pe 
Poloni, cum se vede. | RREN 
Cele ce urmează sunt parte vederi de monumente, parte poze 
explicative la unele din articole. Primei categorii apartin: « Planul 
şi vezutul bisericei de la Podoleni », « Monumentul gotic in peatá 
Mitropoliei din Iașii »; celei de a doua: « Marca Iașilor si marca 
Moldovei»; « Atila în Moldova» la anul 440 după Hr., scenă 
istorică din cele care ieșeau din imaginaţia lui Asachi și plăceau, 
probabil. cititorilor săi; «Festinul Românilor la Sibiu ín 25 Iulie 
1852 », cu ocazia unei vizite în acel oras a impăratului Austriei 
Franz Iosif; «Jijia», ilustrație la o legendă în versuri de 


б. Asachi!) 


1) Nimeni ca Asachi nu era mai priceput, în асвад! vrome, în a prezenta a 
volum în chip simpatic, a-i da un aspect atrăgător, chiar când era vorba de o pm 
semnată publicaţie populară, cum era un Calendar. Cel din 0 a кч) copertà 
este pástratá la. Academie, întărește această i iii 2 iret: peniță, 
de cel mai frumos efect, probabil împrumutată după о publicatie eee pă ea 
împodobește pagina; « Regii magi ві îngerii vestitori ai Noten W. ien : 
contrapagină, tot o litografie; Anul nou, са don geniu, sburân n ie ocu 
vignetá mai banală, de sigur, deşi bine trasă, înconjurată însă de un 


zodiacului, e tri 
text artistic tipărit, cu litere ornate în diverse chipuri. 
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Am putea opri aicea înșirarea stampelor din calendarul lui 
Asachi, de vreme ce am trecut dincolo de data ce ne-am impus 
ca limită a acestui volum. Suntem în plin în epoca în care Aman 
îşi face apariţia în arta română. Totuşi, nimic nu deosibeste la 
Asachi calendarele apărute până acum, de cele ce vor con- 
tinua să apară până la moartea sa și chiar dincolo de ea, căci 
Alexandru, profitând de materialul strâns de părintele său 
şi fiind adesea singur ilustrator, se crede obligat să meargă înainte 
cu publicaţia. De aceea, vom depăși data de aproximativ 1850, 
pe care o consideram ca limită între, cele două еросе; si vom trece 
în revistă ceea ce apare în anii următori, pentru a nu tăia arbi- 
trar, în două, o activitate ce se prezintă la Asa chi așa de unitar. 

Calendarul pentru 1853 era evident publicat la finele anului 
1852. La începutul anului următor, în 1853, ca supliment la Gazeta 
de. Moldavia, Asachi tipărește un plan al « Tinterimului seau a 
necropolei si a monumentului Veniamin », pentru comemorarea 
activităţii prelatului moldovean. In mijloc, statua celui răposat, 
sub o arcadă gotică. Sus, fațadele monumentului, așa cum ele 
apáreau vázute din fatá si din laturi. Таг de jur împrejur, inchi- 
zánd imagina ca un chenar, planul pe pământ al monumentului 7). 
Este iscălit chiar de G. Asachi; este deci una din rarele lucrări 
ale acestuia din ultimii ani ai activităţii sale. TA 


In 1854, almanahul are nouă suplimente: « Mânăstirea Pân- 
вагай » pe un deal, litografie in peniță, ca mai toate vederile de 
acest fel; « Vezutul Catelinei în Moldova », cetatea ce apăra Cot- 
narii în vechea Dacie, natural o închipuire «istoricá» a lui Asachi; 
«Biserica S-tul Dimitrie dela Hârlău », iscălită de data aceasta cu 
inițialele lui Alex. Asachi, exact în stilul « Vezutelor » de până 
acum, ceea ce justifică atributia noastră ; « Margareta de Losont ›, 
a patra sotie a lui Stefan cel mare, in creion, un cap conventional, 
- din imaginaţie, iscălit Asach i, operă tot a lui A lexa n dru. 
Restul litografiilor, patru la număr, unele cu inițialele lui Ale- 
xan dru, sunt destinate să lămurească momentele mai însem- 
nate din nuvela istorică, în care se povesteşte viaţa lui Pet , а 
Rares. Natural, din nou reapar scenele dramatice, cu E" 
personagii, din care fiul lui Asachi, ca și din « vedute » de а 


س 
بے 


зу Cota; Arhitee, C. XXXIII, 24. 


| 
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minteri, isi făcuse o specialitate. Multă vreme, din timiditate si 
modestie, probabil, el nu îndrăznise să le semneze. Acum însă, ji 
de aici înainte, inițialele sale sau chiar numele întreg vor împodobi 
din ce în ce mai des partea de jos a litografiilor, 
Cu anul 1855 se schimbă și vignetele ce serveau de cap de 
pagină diverselor luni ale anului. Sunt, în plus, nouă stampe. Una, 
în peniță, extrem de fină, poate dintre cele aduse din străinătate, 
înfățișează mormântul lui Napoleon la Invalizi, urmată de o 
hartă a Mării Negre si de o figură arătând « Prospectul mării până 
în fund cu lucrurile coralelor» (mărgeanului). Nuvela istorică 
4 Valea Albă » este, ca de obiceiu, însoţită de mai multe litografii: 
«Prezentarea genovezilor la Chilie », cu mari mulţimi de oameni, 
cu preoţi, cu case, în fund cu zidurile unei cetăţi si cu catargurile 
corăbiilor din port; « Fanatismul si credinţa», o scenă de răpire; 
« Panahida eroilor moldoveni», adică slujba morţilor, efectuată 
de către Mitropolitul însuși, în fata curţii, a oştirii şi a norodului; 
« Văduta (căci ortografia cuvântului s'a modificat) monastirei dela 
Valea Albă ». Volumul se termină cu o doină dela Valea Albă, 
şi ea litografiată, muzică aranjată de Me delni cerul loan 
Cartu. In acelaşi an, adică în 1854, şi în anul următor, Ale- 
xandru Asachi, care acum avea mai mare încredere în 
puterile sale artistice, publică un album de litografii, care au fost 
apoi colorate cu mâna, în acuarelă 1). Sunt patrusprezece planse, 
toate de aceeaşi mână, unele iscălite, altele nu. Fiecare poartă 
şi data, 1854 sau 1855: « Surugiu călare»; « Cáláret márginean 
dela Soroca din vecul (sic) al 19-e, în Moldova»; « Femeie de la 
Galu, in Moldova»; «Colonu roman din Dachia din epoha lui 
Traian »; «Tigan ursar în Moldova»; « Pantir aprod a lui Stefan 
cel Mare»; « Plaeş Vánátor de munte in Moldova »; «Làncer de 
cavalerie în Moldova»; « Jandarm călare în Moldova »; « Soldat 
de Infanterie în Moldova »; « Boieriu şi cucoană din vecul 18-19 
їп Moldova »; « Sáhastru de la muntele Pion în Moldova ri 7 lu- 
тав de pe Bistrița în Moldova »; « Aducátoare de apă în. Valea 


Bistriţei ». 


L AI AAL RET Ada Bt 
1) Cota; TV, 52 
itografii este aici, 
plange ar fi putut însă, 
litografi, când m'am ocupat de stam 


6, Fiind vorba de, un album, adică de o carte, locul acestor 
la. cartea ilustrată, Prin formatul lor, prin dimensiuni, aceste 
tot aga. de bine, să fie analizate la capitolul: Litoarafii și 
pele lui Alex. Asachi, 


7? 
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Importanta acestor litografii са documente pentru uniformele 
din acea vreme, pentru aspectul portului locuitorilor, nu mai are 
nevoie să fie pusă în lumină. Ele sunt apoi trase cu multă grije, 
cu două pietre, una gălbuie, pentru fond, alta pentru litografie. 
Fără să fie prea frumoase, ele sunt conştiincios executate si merită 
în deosebi să fie semnalate. 

Intorcándu-ne din nou la calendare, cel din 1856 are opt stampe. 
Primele două sunt de sigur luate din publicaţii străine: « Călugări- 
tele de caritate înaintea M. S. Sultanului » si «Erupția muntelui 
Vezuviu la 1855 ». О litografie umoristică este de foarte proastă 
calitate. In genere, tot ceea ce aparţine acestui gen se va prezinta 
multă vreme, chiar în perioada de după Aman, inferior celor- 
lalte feluri de gravuri. «Perspectiva Castelului dela T.-Ocnei » 
este una din cele mai bune litografii publicate până acum, exactă 
până în cele mai mici detalii, sigură, trasă fără îndoială de 
cineva care avea si talent, şi experiență. Ea este semnată de 
Partheni, cel care a făcut desenul, s$i de I. de Branai(?), 
cel care l-a trecut pe piatră. 

Lăsăm la o parte « Palatul expoziţiei din Paris», de sigur o 
copie, şi ajungem la « Serbarea Țiganilor », în jurul unei piramide, 
pe care stă seris anul emancipării robilor, 1855. Toate “breslele 
ocupate de ţigani iau parte la ea $i se bucură: lăutarii, ursarii, 


. spoitorii de tingiri si cu femeile lor. ^^ ^. 


Din exemplarul Academiei Române lipsesc. două litografii, in 
legătură cu o-nuvelá asupra lui Mihai Viteaz ul: Mihai în 
închisoare si Aducerea capului Cardinalului Bathory în fata lui 
Mihai, După ce ne-au trecut pe dinaintea ochilor atâtea ilustrații 
de caracter istoric, oricine își poate închipui fără greutate cam 
despre ce poate fi vorba 1). 


j 


3) In acelasi an, ca supliment la Calendaru, istorie pentru Români, din үзе 
A АА c hi publică la Paris — prin intermediul fiicei sale, de sigur, qe S m de : * 
şi Toovey,o compoziţie de mari proporţii, desenată şi litografiată de TE vil 8 
min, cu text român și francez, care text însă este imprimat la Taşi. ] X oe 
un arc de triumf gotic, prin deschizátura căruia apare Columna lui Traian. } I 
e decorat, cu statui de Daci, de femei goale, alegorii de sigur, şi cu marii E n 
voievozi; Dragos, 9tefan, Negru Vodă, Mihai, 14 an ола к 
multime de popor, din. toate stratele sociale, in cap eu Domnu no eis 
imprimat dar mediocru desinat, Poate cá, în fond, G "ni lle P А ma анн 
să corijeze o schiţă trimisă de Alex. Asachi, căci ideea şi caracter s 
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р rmă din intențiile lui Asachi, din felul 
el înţelege rostul unui calendar, din spiritul şi Pie guisa 
ori simplu didactice la care "i AU. oon Se 
у supune, atunci cánd redacteazá 
textul, de multe ori singur, fără niciun ajutor, şi-şi alege ilustratia. 
Sunt şase stampe: « Biserica mănăstirii Putna cu mormântul Tai 
Stefan cel Mare », asemănătoare, dar nu identică cu cea din volu- 
mul de pe anul 1851. E mai slab desinatá, figurile au altá pozitie. 
Restul stampelor, in afará de « Preumblarea cea nouá a Daámelor, 
în lași », care lipseşte din volumul consultat, este consacrat isto- 
rei lui Petru Rareş (patru litografii), care se continuă, fără 
a se termina. 

„Calendarul din 1858 conţine două povestiri, genul de predi- 
lecţie al lui Asachi, evident ilustrate, una asupra ajutorului 
dat de Români Regelui Franţei « Filip de Valoa» (Banul Mărăcine), 
alta asupra « Dzilei din urmă a municipiului lasenilor». Sunt în 
total, o litografie pentru prima: povestire, patru pentru cea de a 
doua, cu multimi care forfotesc, toate de un sentiment romantic 
mai mult decát exagerat, cu efecte de lumini, noaptea, cu figuri 
ce se despereazá ín gesturi teatrale. Ultima in deosebi: « Dziua 
din urmă», este concepută ca si cum ar ilustra căderea Troiei. 
Este de remarcat cá în aceste stampe Alex. Asachi, căci ale 
lui trebue să fie, face mult uz de grattoir, pentru a sugera scli- 
pirea luminilor in intunericul noptii. 

In 1859 ar trebui sá fie unsprezece stampe, din care lipseste 
însă una. Ca frontispiciu ni se oferă Statua lui Stefan, creion si 
« grattoir». Se succed apoi « Vasfrángerea vaporului Austria », 
copiată de sigur; o gravură antisemită: « Cariera evreilor », în 
creion, în care apar diverse tipuri, un financiar, un industriaș, 
un cámátar, un cárciumar, « Veduta puntei lui Traian », « Defài- 
marea cálcátoarei de credință», « Recunoaşterea neasteptatà » 
(aceste douá iscálite de Salomon Tran eu ). in genul celor 
pe care in trecut le desina Ale x. Asachi si cam de aceeast 


О EHE aL ЩН 

e din imaginaţia acestuia, Este probabil că astfel de 
celelalte calendare; ele însă au dispărut. Chiar şi 
in loc să se păstreze în biblioteca Academiei, 


se potrivese cu cele iegit 
suplimente s'au publicat și la c 
acesta, din pricina subiectului, 
el este clasat la stampe, din care pricină confruntarea lui cu planşele din 


Calendar este mai dificilă, 
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calitate. « Pionul din punctul Vuhalnitei », 
pare insá sá fie opera acestuia, 
«Gura Dunării la Sulina » est 
străină. 

Calendarul din 1860 n'are decât șase stampe. Prima, un por- 
tret, « Samil leul Caucazului », după vreo foaie străină, este foarte 
frumoasă, superioară ca atare şi mai completă decât obicinuitele 
portrete din volumele anterioare. Urmează o « Colona lui Traian », 
« desemnată dupre natură la fata locului de Maiorul А le cs an- 
dru Asachi),ilustraţie la o nuvelă istorică de A.O bre gia, 
« Apoteosul lui Schiler », cu un frumos portret, într'un medalion, 
luat de sigur de aiurea, două scene din Schiller « Vilhelm 
Telu, eliberatorul Sviterii » şi « Jean d'Arc, eliberatoarea F rantei », 
ambele originale, în stilul obicinuit al litografiilor almanahului. 
In sfârșit, « Proiectul unui monument de recunoştinţa Moldovei 
prosforat (?) augustilor monarhi subscriitori tratatului de Paris 
18/30 Martie 1856», desen de arhitect, a cărei «invenţie » s'ar 
putea să se datorească lui G. Asachi. 

In 1861 se reia si se termină povestea lui Petru Rareş, cu 
episodul dintre Voievod si Regina Isabela. Din cele, cinci stampe, 
(în realitate sunt șase, adică cu una peste cele anuntate) ce constitue 
suplimentul volumului, patru privesc această, istorisire. Prima 
poartá initialele lui Alex. Asachi, dar s'ar recunoaşte uşor 
si fárá acest semn distinctiv. Restul sunt slabe'gravuri în foren. 
neglijent trase, poate din pricină cá plansele de ша по iau 
în rea. stare şi prea uzate. De altfel, cu cát inaintám în timp, 
cu atâta calitatea tiparului slábeste. 

In 1862 majoritatea litografiilor sunt tot de Alex. Аз ac a 
desi neiscălite, Prima este « Clocoitura (Sprudel) apelor poih e 
din Carlsbad », « Soarta tragică a familiei | Brângovanu dd ci 
lul Şilon (Chillon) de pe lacul Leman, lângă pa Y ro 
soarea subpământeană, în castelul Şilon » In sc imb, ia D. 
1863, îi poartă inițialele: Garibaldi, portret tb creion gri 
şi « Act eroic al lui Mihai Bravul la Călugăreni ». (DN 

Та 1864 Asachi publică o foarte prețioasă mile Ete 
destul de detaliată. Calendarul, în două părți, pa m. Tran- 
gravuri în lemn și două litografii: 4 ү I li (eh p 
sportul Polonilor în Siberia », de sigur după y 


creion ві grattoir, 
са și « Schitul Dureu >, In sfârsit, 
e probabil luată dintr'o publicație 


\ 


peste 


.. mai romantică, mai plină de mișcare. Tot în două colori, verde 
şi negru, este si ilustratia pentru о baladă: «Turnul lui Butu », 
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hotar, p ne intereseazá deci mai puţin. In partea doua a lui 
ni se dă в listá а litografiilor lui Ра naiteanu, publicate páná 
la această dată, cu atât mai prețioasă cu cât niciuna din ele n'a 
ajuns páná la noi. Tot de acolo aflăm că Maiorul Dimitrie 
(nu Alexandru Asach i) era autorul unui supliment lito- 
grafiat, reprezentând « Monumentul Meridian la satul Necrasnoi 
lângă Ismail », menţionat si în capitolul în care am vorbit de 
stampele litografiate. — 
In almanahurile din 1865 și 1866 toate ilustrațiile sunt gravate 
"în lemn. Abia in 1867 reapare un frontispiciu litografiat, bustul 
Prințului Carol I, de A. Asa chi, pentru un articol al lui G. 
Asachi, si alte două litografii: « Miron Costin, descoperit de 
D. Panaiteanu, directorul şcoalei de pictură, desinat de 
junele său nepot Baltasar», si « Prinderea lui Hora (Horia) ». 
Sunt îngrijit trase, cu două pietre, una pentru fond, poate sub 
supravegherea lui Pan ait e a n u, care-şi cástigase o frumoasá 
„reputaţie de gravor, in München, de unde se întorsese în 1858. 
` De altfel, in tot volumul se simte o activitate nouă, mai multá 
râvnă, care nu puteau veni decât dela aceasta. Astfel, « Bătălia 
A M Jdovenilor cu. Teutoni » pe care, ca stampă de mari dimen- 
i iuni, o litografiase acelaș Panaiteanu la München, reapare 
| aici, redusă, tot în două pietre, una în tentă albastră verzuie. 
„ Totuși, desi nimic nu e schimbat în compoziţie, opera pare o alta, 


1 şi ea foarte onorabilă. | des 
"Din cele 12 stampe ale calendarului pe 1868, cele mai multe 


sunt portrete în litografie, unele in peniță, altele în ben ba 

după modéle străine, probabil revista « Illustration » ). giu e 
` dela noi sunt o « Vezuta Monastirei Neamtz » şi « i pia [as pi 

din partea de Pecurari », slabá reproducere dupá o publicatie din 

f in 1701. £ 

B ыа se continuă si în 1869, cu Caro lal irap 

iscálit A. A. Evident cá si cele precedente erau tot oper luiasi. 


s ~ 
se inspira desenatorul-litograf al Calen- 
aga cum făcuse si N e g u- 


i le dela care 
1) Este probabil ca modele 1 inspira de 
a să P pum în lemn, pe care însă el le copia pe piatră, 


lici cu ilustrațiile lui Grandville. 
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Tot el semnează o Bătălie dela Baia, Reședința Episcopiei din Cer. 
năuţi si portretul Biancăi Mil esi, (musa unui Moldo-romanu, 
dupá un portret original « de dánsa lucrat ». (PL СУШ). | 

In 1870 sunt ваве stampe. Prima este portretul Principesei Eli- 
sabeta, ce însoţeşte un « Epitalam » de G, A 
neste si nemteste, si mai multe scene din vie 
Pus$neanu, mediocre, neingrijit tipărite, şterse $i cenușii. 
Sunt iscălite de A. Asachi. Tot acesta se încearcă în studii de 


fizionomie, pentru a exprima diverse sentimente, 
le va continua în anii următori. 


Sachi, ín romá- 
ata lui Alex, Li 


studii pe care 

Inutil sá adáogám cá toate sunt 
puerile si cá, de-ar fi fost mai perspicace, dacă şi-ar fi dat mai bine 
seama de tot ce-i lipsea ca desenator și litograf, era tocmai cate- 
goria de subiecte de care ar fi trebuit să se ferească. In 1871 ilustra- 
tia este extrem de bogată, și în genere bine tipărită, mai toată lu- 
crată sau copiată de Alexandru Asach i, care iscăleşte 
acum ca editor al calendarului. « Alexandru I, Domnul Moldovei >: 
« Veduta Monastirei Bistriza»; «Veduta Cetátuea Neamţu »; 
« Veduta monastirei Hangu, subu muntele Pionul». Ultimele trei 
ilustrează un jurnal al lui С. A s а chi din 1838: « Zilnicariu a cá- 
lătoriei ». Urmează o figură, pentru a explica funcţionarea « mi- 
traliezei », atunci inventată, şi o serie de portrete de persoane, care 

ве distinseseră in. războiul franco-german:  Frosar, Canrobert. 
Gambetta, toate în litografie, ultima ceva mai bună si iscălită A. 
Asachi, altele multe, dela Francezi si dela Germani. Se dau 
şi tipuri de soldaţi din ambele părţi. Pe opt pagine se continuă apoi 
grotescile studii de fizionomie si unele schiţe, in care se simte 
influenţa lui Lavater si în care 'se fac; apropieri între unele 
capete de om şi cele de animal. Sunt partea cu adevărat penibilà 
din tot ce-a iscálit Alexandru Asachi si care în calendarul 
din 1871 și în suplimentul lui a luat o „proporție. ош "a 
insuportabilă. Ni se pare absolut inutil să intrăm A an P 
atâtor planșe, care nu oferă, nici artistic; nici ca document. 

ici interes pentru noi. 
iezii aul aaa it nu se schimbă în 1872. Intálnim, e 
i afie, singurele de care ne ocupăm aici, « Mânăstirile 

га} An. litografie, sing i ie a lui G. Asachi 
Mira », din Vrancea, supliment la o qălitorie EN Vatra Dornei » 
din 1835, « Bogdana, de lângă Târgul Oenei », şi « Vatra 


i i xovità la Vama 
« Monumentul Prințului Racoviţă 


(vedere panoramică), 


n  —— M — 
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Bucovinei »; acestea са suplimente tot la o călătorie, însă a lui 
Alexa n d ru, în Bucovina, în Iulie 1871. El este autorul ace- 
stor vederi, ca si al portretelor lui Tiers 1), Edgard Quinet si al al- 
tora, luate probabil din Illustration. Spre finele volumului apar 
din nou studiile de fizionomie si o foaie de caricaturi, tot atât de 
neînsemnate ca artă: « Repartiția de bunuri şi mandate » si «Un 
burou de portarel ». 

In 1873 se reia seria « nuvelelor istorice », de astădată inspirate 
din vieata haiducilor. După o vedere a palatului expoziţiei univer- 
sale din Viena, din același an, și un portret al lui Gaspar Gratiani, 
Domnul Moldovei, apare Ion Petrariul, banditul; tot el 
stând la pândă, în codru, ві Gavril Buzatu, ultimul cáláu 
al Moldovei, sub Mihail Sturza. Buzatul era în acelaș timp 
intimul lui Petrariul. Nu lipsesc nici paginele cu eternele si 
imposibilele fizionomii. 

In 1874 si ani următori, până își încetează apariţia (ultimul 
volum al Academiei este din 1876) calendarul este din ce în ce mai 
neînsemnat, de aspect meschin, devenit cu adevărat o publicaţie 
pentru omul de rând. Singurile litografii interesante prin subiect, 

: dar mizerabile ca aspect, pe lângă inevitabilele portrete copiate 
de ici si colo, sunt cáteva grupári de persoane cu intentii satirice: 
Procurorul si Avocatul, Săteanul si Arheologul, o ciupercă din 
Târgul Cucului (un evreu), etc. In 1875 se dă imaginea statuei lui 
Mihai Viteazul, inaugurată la 3 Noemvrie 1874, într'o litografie 
destul de aproximativă, desinată de A s a chi si trasă de Gold- 
ner, după o schiță trimisă de cineva din Bucureşti, şi o serie 
destul de bogată de portrete, dela noi si din străinătate, de per- 
soane în vieatá si de morti iluștri, toate purtând dubla semnătură 
a lui Asachi şi alui Goldner. Pagina umoristică şi cea cu 
« fizionomiile » nu lipsesc nici de data aceasta. Prima se raport 
tot la primejdia semită, in România cotropită de evrei şi străini, 
în «50 de ani după profeția Rabinului Tobias vj (РІ. сїх). 

Ultimul volum, 1876, cuprinde o nouá biografie a lui С. Asa- 
stul de slab, interesant ca document, un 
ntru Grigore A. Ghica, domnul Mol- 
inei ві un altul pentru comemorarea 


chi, cu un portiet de 
proiect de monument pe 
dovei din vremea răpirii Bucov 


franceze am. păstrat ortografia calendarului. 


1) La numele proprii 


v 


. Natural, multi Evrei. Toate sunt 


„să apară in 1849. Ea avea un anumit caracter, 
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Unirii. Pagina satirică are ca titlu: « 


România pliveşte burui 
de pe pământul României în urma н Жы, 


convenției Austro-Magiare ». 
iscălite de Alexandru 


Asachi. 


Să ne întoarcem acum la Gazeta dé Moldavia, Albina încetase 


| care о deosibea de 
toate celelalte publicaţii ale lui Asa ch 1, şi care făcea din ea o 


armă importantă pentru realizarea planurilor sale culturale. Este 
drept că în ultimii ani láncezise. Trebuia invioartá, împrospătată, 
aeratá. Trebuia mai ales să i se schimbe titlul $i să i se dea un ton 
mai de actualitate. De aici numele de Gazeta de Moldavia. Spre de- 
osebire de celelalte intreprinderi tipografice, de Icoana Lumei, de 
Calendare, la care materia ilustrată avea un rol important, gazeta 
se recomandă prin textul său, fără a renunța cu totul la imagini, 
adică, în fond, la litografie, forma cea mai obișnuită de a vorbi 
ochilor, în tot ce întreprinde Asachi. 

In primul an, în 1850, nu găsim decât o mică vignetă docu- 
mentară, o mașină de treerat (pag. 175). In 1851, tot o litografie 
în peniță, și tot documentără, Palatul de cristal din Londra. In 
1852 nu mai apare nimic, însă în 1853, ca supliment la Nr. 63, se 
publică « Planul a tinterimului si a monumentului seau a necro- 
polei Veniamin » despre саге a fost vorba, când ne-am ocupat de 
Calendarul pe anul 1853. — n) INE ; 

In 1854, tot ca 'supliment, întâlnim o litografie a lui Alex. 
Asachi, iscălită în dreapta, redând episoade în legătură cu 
Mosii si cu Sâmbăta Morților (27 Mai). Ea însoţeşte o poezie. Apar 
scene din vieata satului, slujba pentru cei ráposati, femei dând 
de pomană, cersetori. Ceea ce se vede pe primul plan; lucrat în 
peniță, este mai serios studiat decât celelalte părți ale Stampei. 
Tn fond, calităţile — prea putine — si numeroasele insuficiente ale 
hi Alex, Asachi, ^" $ 2 

In 1855 apare tot o vedere documentară, litografie în ү. 
explicativă pentru un articol privitor la războiul Crimeii: Turnu! 
лие nu mai apare nimic. In 1857, din contră, sunt E 
multe vignete, La 5 Ianuarie, pentru a ilustra 4 Noua dinê 
mână », titlul ce se cuvenea Gazetei, pe coperta ei o prea Нуно ai 
mică litografie, suprinzătoare de bună in comparaţie cu o 


ale 


«VEN 


ital 


4 


rini T ж E Va Aita. 


ESA 


Mr. 
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۰ ` 5 А t 4 
lalte: o albină, intro coroană de grâu si stejar. Tot acolo, un su- 
pliment de A, A., o compoziție alegorică: 


Moldova, rezematá de tin 
scut, pe care este desenat capul zimbrului, primeste din mána anu- 


lui nou o cheie $i o fáclie. Anul vechiu, cu coasa timpului pe umăr, 
dispare speriat, Această compoziție ilustrează o poezie: Anul nuou 


1857 în Moldova. 


Ceva mai târziu, la 7 Februarie, tot ca supliment, portretul lui 
Vasile Lupu, după portretul în frescă dela Trei lerarchi si 
după broderia de pe perdeaua de catifea, azi dispărută, La stânga 
se vede capela Sfintei Paraschiva si cripta, la dreapta edificiul 
vechei Academii Vasiliene. Este ultima litografie din Gazetă. 
Totuşi, aceasta mai apare si în anul următor, însă în condiţii 
inferioare ; încetează cu totul în luna lui Noemvrie a acelui an. 

Pentru a termina scurta noastră privire asupra litografiei ca 
ilustrație de carte ne mai rămâne să spunem câteva cuvinte despre 
unele foarte puţine foi anonime și despre litografiile ce împodobese 
notele muzicale, publicate către mijlocul secolului trecut. 

Portretele, pe care le considerăm ca opere ale unor anonimi, 
cele mai multe au ajuns până la noi ca reproduceri, în diverse re- 
viste, ca fotografii, în colecţia Academiei Române, ca ilustraţii in 
unele publicaţii, unde nu ni se dau detalii cu privire la originalul 
ce servise de model. Așa este, de pildă, frumoasa litografie cu 
figura lui Costache Conachi, în costumul boierilor dela 
începutul secolului trecut, publicată în titlul revistei Nouă, anul 
Т, pag. 131. S'ar putea ca ea să fie de Partheni, care, după 

cum ştim, lucra pentru Asachi, și care executase prin 1860 un 
portret de o facturá asemănătoare, al lui Alex. Beldiman, 
ca frontispiciu pentru Eterie sau jalnicele scene prilejuite în 
Moldavia din 'resvrátirile Grecilor, publicată la laşi în 1861. Dar, 
despre Partheny, ca și despre ceilalți litografi în legătură cu 
stabilimentele sau instituţiile litografice dela Bucureşti si laşi, nu 
ne vom ocupa mai pe larg, după cum am spus, decât în partea 
doua a lucrării noastre, după A m a n, când sunt executate majo- 
ritatea litografiilor acestor artişti meseriași, (Pl. Cx şi GXI). 

Tot în aceeaşi revistă (anul П, p. 123) s'a mai publicat 9 lito- 
grafie, executată după portretul pe саго € h1 ad ek Йй No. 
după un original mai vechi, și care azi ae află la Pinacoteca $ ту 
lui din Bucureşti, reprezentând ре Enáchitá Văcărescu. 


18% 


GRAFICA ROMÂNEASCĂ 


O serie de alte litografii, cele mai multe anonime, 
Buciumul Românesc, al lui D. Gusti şi T. Codrescu, apă- 


rute deci în Iași după 1950, vor fi examinate în capitolul consacrat 
Calendarelor ilustrate din сеа de a doua parte, după Aman, a 
acestui studiu. S'a făcut o excepţie cu cele editate de Asachi, 
numai pentrucă ele nu se puteau despărţi de întreaga operă a ace- 
stuia, care, bineînțeles, aparţine primei jumătăţi a secolului. 

Bucátile muzicale, care pe vremea aceea erau toate litografiate, 
încep să apară, uneori ca suplimente la reviste, alte ori în foi se- 
parate, încă de pe la 1845. Una din ele, « Of, of, of, ce supărare », 
de A. Flechtenmacher, la Iași, poartă data de 1846. Altele 
apar în 1849, ori după 1850. Ornamentele de pe foile de titlu, sem- 
nate de Parteni (ortografia numelui este când Partheny, 
când Parteni)j,del.Pernet,de P.Müller, deK ühlen- 
thal, n'au nicio insemnátate, chiar atunci cánd ar trebui sá re- 
prezinte vederi din orașe, căci ele sunt imaginare, ca în Carnaval 
de Bucarest (G. V enrich). 

Una singură ne poate interesa, cea a « Romaniei Nationale » 
Proscrisul, muzica de Alessandru Taki Zisso, cuvintele 
de Dem. Bolintineanu. Aici s'a litografiat portretul com- 
pozitorului, intr'un costum de fantezie, asa cum ne putem astepta 
dela ideile romantice ale timpului V BE. dela _ colaborarea cu 
Bolintineanu. (PL CXÍD. d 

“Colectia Academiei Române, unde am cercetat aceste note mu- 
zicale, e departe de a fi completă. Poate că pe viitor se vor desco- 
peri si alte litografii, mai însemnate decât cele studiate de me. 
In orice caz, ele vin să completeze opera enormă, dar mediocră 
în genere, a unor litografii ca Pe ‚аю 5 У yo dom h sau cei- 

Лані, citati mai sus, mai, mult artizani decát artisti. 


publicate de 


# 


CONCLUZIE 


Ajunsi la finele cercetárilor noastre asupra xoi dig 
de Aman, este poate util să ne aruncăm înapoi pa 
ne da seama de cáteva adevüruri de interes general, in A m À 
cu grafica românească din acea vreme, Cu үн m" 
Popp de 9zathmary, nici unul dintre artişti de care 
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ocupat nu se ridică până la un nive] atât de îna 
mită să-l clasăm, pentru epoca lui, 
a doua jumătate a secolului. Unii & 
pasiunea capabilă să înfrunte împ 
de îndemnarea ieșită dintrun 


eltuesc în acțiuni numeroase $i con- 
căci nu-s niciuna favorabile 
ceptionalá, plin de vigoare 
Tráeste cu ardoare în timpul 
sáu, este solicitat in multe directii in acelas timp, dar toate merg 


in jurul chemárii sale de artist, pe care niciun moment n'o pierde 
din vedere. Iubind cálduros tara in care tráieste, mai mult ca pictor 
decât ca patriot, el isi face prieteni mai ales printte stráinii aclima- 
tizati la noi, mai instruiți în genere decât contemporanii lor Ro- 
mâni, şi cu care îşi simte mai adânci afinități. Atunci când pornim 
dela un criteriu estetic, si nu de la unul istoric sau national, S za t h- 
mary singur și nimeni altul va găsi gratie in fata istoricului de 
artá ce se va ocupa de prima jumátate a secolului. Tattárescu 
însuși, care a trăit cam în aceeași vreme — deși despre. dânsul va 
fi vorba în a doua parte a studiului nostru —, mai învăţat decât 
camarazii săi Români, este totuși prea rece, prea lipsit de persona- 
litate, spre a-i putea fi alăturat. 

Aceasta despre Muntenia. In Moldova, deşi situaţia este 
identică, mai ales dacă exceptăm pe cei câţiva străini pe care 
şi-i asociase Asachi, si desi nici unul din pictorii şi gravorii 
de acolo nu dá dovadá de aptitudini deosebite, atmosfera este 
alta. Probabil din pricina actiunii personzle, chibzuite, ordonate, 
îndelungi, a marelui patriot şi om de cultură, care se considera 
conducător al mișcării intelectuale, a lui Ge orge A s ac hi. 
Dovadă vie şi elocventă despre ce poate înfăptui chiar ks imu 

$ om, atunci când puterile sale sunt puse continuu în serviciu 


unei cauze nobile. i | ЮЖО О 
Este drept totuși să adăogăm că atmosfera era întrucâtva pre- 
в 


ătită si cerul limpezit. Cel putià in domeniul Bisericei si in cel, 
Anse li ta, al alei, în urma acțiunii neobosite 
destul de înrudit cu acesta, al școalei, opium n 
і а mánesti a marelui cărturar şi a călugărului plin de cu- 
Ati V iamin Costachi. Nu este o simplă 
ici a enia А 
cernicie сате er 
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| 
întâmplare că tiparul si gravura în lemn vor lua în Moldova o așa 
de mare desvoltare, și că acolo mai ales si în Ardeal, despre care 
vom vorbi în curând, se găsesc rarile exemple de gravură în 
metal, pe care le întâlnim la noi Românii. 

Dar nu pe acest teren şi nici pe cel al litografiei vom constata 
lucrări importante de natură grafică. Deşi în Muntenia, pentru 
portrete, in Moldova, pentru orice fel de ilustrație, — în diversele 
şi numeroasele publicații ale lui A s a c h i, — s'a întrebuințat ani 
de a rândul piatra litografică, niciodată operele ieşite din acest 
procedeu nu s'au ridicat până la un nivel cu adevărat artistic. 
Întâlnim câteva stampe onorabile, câteva încă ceva mai curioase 
prin subiect, prin felul cum sunt concepute, si atât, Litografia este 
la noi un procedeu de documentare si de multiplicare a unor ima- 
gini destinate să instruiască publicul şi nimic mai mult. 
|- Altfel stau lucrurile cu gravura în lemn. Ea constitue cu ade- 
vărat capitolul însemnat si, intr'un fel, românesc al artei în alb si 
negru din prima jumătate a secolului al XIX-lea. Ea nu e impor- 
tată din afară. Nu trebue să aşteptăm ca altoiul, adus de aiurea, 


de un străin, să se prindă, să crească şi să se fortifice, să dea roade. 
Ea e a noastră, iese direct dintr'o venerabilá si glorioasă tradiţie, 
avusese vreme, în cele câteva sute de ani, cât dăinuise, să se aco- 
modeze gustului nostru, să răspundă aspirațiilor noastre intime. 
Intre ornamentica religioasă, pictura religioasá din secolele trecut 
şi gravura textelor sacre există o legătură tainică. Ornamentele 
aşa de variate şi de armonioase, cele pentru capetele de capitol, 
pentru iniţiale, pentru încadramentul titlului, aparţin toate ace- 
luiasi stil, de multe ori sunt identice; iar figurile sunt tot aşa de 
despuiate de vulgaritatea vieţii, de datele imediate ale realității, 
si intr'un caz şi intr'altul. Spiritul in care ele sunt concepute, sen- 
timentele pe care le deşteaptă in noi au prea puţin comun cu lumea 
obiectivă, aşa cum ea se prezintă ochiului. Ideea despre personali- 


tátile biblice, despre înfățișarea. lor, despre costumul lor, despre 


natura în mijlocul căreia își petrec traiul, vine de aiurea, dintr'o 


ИШЕ np А зой 
lume abstractă, imaginară, mai simplă, mai pură, mai schematic 


decât lumea noastră obișnuită. j Йй 
tor xilografi de а figura exact 


De aici poate încapacitatea mul 
persoane, singuratice sau in grupe, 
gelile de anatomie în proporții 


în repaos sau în acțiune, gre- 
i Ati tr ` lor. gestu- 
le $i înfățișarea trupului lor, 8€ 
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rile. repetate pi tepene, — incapacitate sau poate mai de grabá 
indiferentá fatá de aceste aspecte ale artei. 9i, ca o consecintá, pe 
RUN avut dese ori ocazia s'o constatám ín cursul acestui studiu, 
Героини lor, bucuria închipuirii lor am putea zice, ori de câte 
ori imaginau motive decorative pure, combinaţii de flori și plante, 
arabescul liniilor ce se împletesc în chenare și capete de capitol, 
aceleași în ritmul lor leneș, și totuși mereu altele. 

Şi astfel, in tot întinsul țării, la Neamtul, la Iași, la Chişinău, 
la București, la Râmnic, la Blaj, la Sibiu, la Braşov, întâlnim 
centre însemnate tipografice şi, prin urmare, artiști gravori înde- 
mânateci, recrutaţi mai ales printre călugări. Ani de-a-rândul, 
ca într'un stup de albine, lucrul nu încetează nicio clipă, volumele 
urmează altor volume, și așa până către mijlocul veacului si mai 
încoace. | 

` In aceste condiţii putem oare vorbi de școli de gravură, de cea 
de la Neamtul, de pildá, deosebitá de cea dela Bucuresti sau dela 
Blaj? 
Din nefericire nu, şi pentru mai multe motive. In toate aceste 
centré se porneste dela vechile modele, de toti respectate, care in 
decursul veacurilor precedente se generalizaserá, de vreme ce ajun- 
seserá să exprime tot ceea ce se putea pune într'o ilustratie reli- 
gioasá. De ce atunci să încerci să faci altfel, când e aproape sigur 
că nu vei putea face mai bine? Vanitate de artist, la acești călugări, 
aproape nu există. Smeriti, cum se întitulează uneori, ei erau cu 
adevărat. lar scenele ce sapă în lemn le aparţin mai puţin lor de- 
cât bisericei de care se tin, ortodoxiei. De aici uşurinţa cu care se 
împrumută si se copiază gravurile, dela unul la altul, ca si cum ar 
fi vorba de un bun comun. Aceeaşi stampă, cu nimic deosebită, 
poartă, cum am văzut, când o semnătură, când alta, numele în 
cazul de faţă neînsemnând altceva decât indicatia că plansa de 
lemn a fost táiatá de cutare cálugár sau de cutare altul. 

"La aceasta contribue si lipsa de interes pentru сева ce s'ar 
putea numi proprietatea artisticá. In lumea laicilor ereajiunea 
în domeniul artistic nu era nici ea cu nimic mai respectată, Am 
constatat-o când am vorbit de Negulici si de alții, eu privire 
la ilustratia de carte. 91 dacă aga era situația printre cei care în- 
vátaserá în Apus, unde totuși ideile evoluaserá si unde muse putea 
cu niciun chip însuși munca altuia, fără ca cel care ar fi fácut-o 
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să nu se dezonoreze, ne putem închi 
acest păcat printre ecleziastici. 


Dar dacă nu se poate vorbi de școli de gravură, se poate vorbi 
de altceva. Pe lângă tipografiile mari existau familii, adevărate di- 
nastii de xilografi. Anume procedee, anume detalii practice si 
« trucuri » de gravor se transmiteau din tată în fiu timp de zeci de 
к: Аза este cazul cu neamul lui Papavici-Popovici la 
Râmnic, care lucrează și pentru, cei din Ardeal, ава cu cel al lui 
Strilbitchi la Neamtul, ai căror membri iscálesc stampele ce se 
publică în orașul lor de reședință sau cele ce s'au tras aiurea cu 
planşe împrumutate dela ei. Oricât era de generală ideea pe care 
şi-o făceau gravorii nostri despre o ilustrație în lemn, erau detalii, 
în chipul in care erau răspândite luminile intr'o compoziţie, în felul 
în care se executau umbrele, în direcţia liniilor prin care se sugerau 
volumele, care puteau varia; în aceste detalii neînsemnate, care 
totuşi contribuiau să dea, gravurei un aspect sau altul, consta 
deosebirea dintre producţia celor din familia lui Popovici de 
cea a urmaşilor lui Strilbitchi sau ai altora. 


pui cu cât indulgență se privea 


„Cu toată superioritatea gravurii în lemn de caracter religios, 
incontestabilă, recunoscută de toţi, asistăm totuși la un fenomen 
destul de curios. Таісіі, când au nevoie de gravori, chiar practicul 
"şi inventivul Asachi, niciodată nu fac apel la clericii, autori de 
“gravuri, pentru ilustrațiile lor. Totuşi, gravura laică, deși de un 
‘alt spirit, nu se sapă altfel ca o gravură religioasă, fiecare păstrân- 
'du-si, bine înţeles, stilul ei. Asachi continuă să aducă din 
“străinătate blocuri tocite, uzate, de care se puteau lipsi cei de acolo, 

` gi сате se imprimă destul de rău. Natura deosebită a subiectelor era 
cestei rezerve a editorului atâtor volume, multe 


fată de xilografii dela Neamtul şi lași, sau 
u un fel de 


"oare pricina а 
"pline de gravuri în lemn, 
m а face cu ceva mai complex si mai adânc, poate с 
Asachi faţă de tot ce era în legătură cu 
ăta atâta interes, care pusese toată 
oriei eroice a neamului nostru, este 


. ave 
rácealá scepticá a lui 
religia? Fapt este că el, care ar 
ardoarea firei sale în serviciul ist 
mai reticent cánd este vorba de bisericá. | Eu 

Nu tot aga este cazul cu poporul de rând Imagina те ues 
exercită asupra lui un fel de fascinatie, al cărui mite mn 
de o parte, în răspândirea cărților de caracter popa ar, Ka : jm 
acatistele, ре de alta în răsărirea aproape din nimic a ac 
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de gravat stampe religioase, la efectuarea cárora, timp de peste o 
sutá de ani, participá un sat intreg, la Hásdate. Unul din cele mai 
suprinzătoare genuri de stampe, din cele mai demne de a fi stu- 
diate, şi nu numai de folkloristi, a luat astfel nastere in lumea tá- 
ranilor, ca atâtea alte splendide manifestări artistice ale neamului 
nostru. 

In sfârșit, — această va fi ultima noastră constatare — gra- 
vura în lemn și tipărirea cărţilor religioase iau o aga de mare des- 
voltare în Ardeal, cu toate împrejurările protivnice si grozava 
asuprire la care era supus poporul românesc, încât în tot decursul 
secolului Blajul, Sibiul și chiar Braşovul merg la pas cu cele mai 
însemnate centre din Principate si uneori le întrec. Acest fenomen 
e datorit la două împrejurări: Existenţa în capul bisericilor de 
acolo, unite şi ortodoxe, a unor vrednici păstori, cum era Ioann 
Bobb ; ridicării și înavuţirii unei clase burgheze românești, 
doritoare de a se cultiva si de a-şi servi neamul, intelegátoare cà 
în acest chip numai ne vom menţine existența si vom ajunge să 
fim stimati de cei cu cari locuiam împreună pe întinsul Ardealului. 
Această clasă nu se dă în lături nici dela sacrificii bănești, tipărind 
cu cheltuiala ei frumoase volume, cum este cazul fraţilor Boghici 
din Brașov. 
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ALEXANDRU IL vezi Ghica Alexan- 

du D. 

ALEXANDRU. CEL BUN, 
1002), 

AMAN, THEODOR, 9, 62), 7,8, 9, 10, 
11; 13, 34, 69, 95, 106, 117, 121, 215, 
216, 253, 2541), 2 6, 268, 215, 276. 

ANASTASIU, IO ‚ 1001). 

ANDREESCU, IOAN, Бї), 34, 95. 

ANDREI IERODIACONUL, tipograf 
muntean, însărcinat, cu tipărirea, deci 
şi eu gravarea, putinelor planse din 
Oránduiala pentru sfintirea bisearicei, 
ieșită la Bucureşti — pentru a doua 
oară — în 1809. 147. 

ANGHELEU, CHIR, 262, 

ANTIM, IVIREANUL, 174, 175. 

ARICESCU, C., 222), 24"). 

ASACHI, ALECSANDRU, maiorul vezi 
Asachi Alexandru, 

ASACHI, ALECU, colonelul vezi Asachi 
„Alexandru, 

ASACHI (ALEXANDRU), Fiul şi cola- 
boratorul cel mai de aproape al lui 


.91, 100, 


NUME DE PERSOANE 


Gheorghe Asachi. Nu ştim exact anul 
nasterei sale. A urmat însă cursurile 
Academiei Mihăilene, fiind coleg cu 
Năstăseanu. In 1851 el desenează - 
Bătălia dela Baia, tabloul Istorie lito- 
grafiat de Albina, în seria tablourilor 
istorice ale lui G. Asachi. După această 
dată el desenează si litografiazá cea 
mai mare parte a ilustraţiilor din 
Almanahurile publicate de părintele 
său, Continuă, pentru câţiva ani, seria 
acestor almanahuri și după moartea 
bătrânului. Nu cunoaştem anul mortei 
lui Alexandru Asachi. АТ), 48, 52, 59, 
60-61, 1001), 102, 104-106, 210, 256, 
259, 260, 261, 262, 263, 264, 265, 266, 
267, 2671), 2681), 269, 210, 271, 272, 
213, 214, 215. 

ASACHI, DANIEL, 50. 

ASACHI, DIMITRIE, maiorul 106-107, 
211. 

ASACHI, DONICI, 100. 

ASACHI, ERMIONA, 60, 602), 105, 109, 
109°), 209. 

ASACHI (GEORGE). Capul mişcării 
culturale moldoveneşti în prima jumă- 
tate a secolului al XIX-lea. Ca si 
Eliade, s'a manifestat în toate dome- 
niile, fără a excepta pe cel al artelor. 
Născut la Herţa, în 1788, studiază 
matematicele şi ingineria hotarnică la 
Lwow și Viena, In 1808 merge la 
Roma, unde se împrietenește cu Bianca 
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Milesi (Leuca, din poeziile lui Asachi), 
care, ca și dânsul, studia desenul. In- 
tors în țară, la 1812, primește un post 
de profesor de topografie, pe care îl 
părăsește pentru un altul de agent 
diplomatic, la Viena, de unde revine 
la laşi în 1827. Fundează ziare, scrie, 
vorbește, organizează şcoale, între al- 
tele Academia Mihăileană, în vederea 
tocmai a creaţiei unei păture sociale, 
instruite si patriotice, proprie a ridica 


poporul din starea mizerabilă în care 
se găsea, Arta, răspândirea; prin lito- ' 


grafie a unor opere cu subiecte din 
istoria Moldovei, concepute de Asachi 
şi executate de colaboratorii săi, con- 
stituiau unul din mijloacele eficace 
pentru atingerea unui astfel de scop. 
Conservatorii si rusofilii fi stau împo- 
trivă, de aceea şcoala de arte frumoase 
se desfiinţează. Asachi nu renunţă însă 
la rolul ce-și impusese, aşa încât publi- 
catiile ieşite din pana sa ori numai din 
tipografia Albinei.nu vor înceta за 
apară decât după moartea acestui 
providential bărbat. Moare, în 1869. 


Cea mai mare. parte. a “desenelor. şi - 
notelor grafice, rămase după moartea - 
sa, se găsesc azi la, Academia Română, ү! 
6, 25, 41-55, 56, 59, 60, 61, 84, 85, 


796-104, 105, 107, 1081), 109, 109), 
110, 111, 112, 121, 208, 209, 210, 211, 
2161), 225, 234, 235, 236, 2361), 246, 
248, 254, 255, 256, 257, 258, 259, 261, 
262, 263, 264, 265, 266, 2681), 269, 
219, 212, 214, 275, 216, 211, 218, 280. 
ASAKI, G. AGA vezi Asachi George. 
ASAKY, GEORG vezi Asachi George. 
ASAKI, GEORGIO vezi Asachi George. 
ASAKI, GIORGIO MOLDAVO 
Asachi George. 
ATHANASIE DELA. PAROS, 166, 
ATILA, 265. 


BÁBEANUL, MATHEI, 197, 198, 199, 
200. 
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M i i tii 


„două zeci de portri 


"de unele idei entuziaste ale acestuia. 


vezi f 


BACOV (IVAN), Xilograf din secolul al 
XVII-lea, în Muntenia, Plangele sale 
sunt uneori (гате ori) reluate în seco- 
lul al XIX-lea. Așa Soborul sfinților 
din Cazaniile din București (1828). 1251) 
200. 

BALATCHEANO, M., 66. 

BĂLCESCU, N., 291), 90. 

BĂLEANU, EMANUEL, 79. 

BALLEANO, M., 66: 

BALLINTU, ADAM, 28. 

BALȘ, THEODOR, 79. 

BARABÀS NICULAE (MIKLOS) (năs- 
cut la Marcos = Markosfalva, jud. 
Trei Scaune, in 1810; mort ín 1898). 
Isi petrece vacantiile copilăriei la Sibiu, 
unde ia lecţii de desen. Studiază la 
Academia. din Viena. In Mai 1831 
întâlnește în Ardeal (Sibiu) câţiva 
boieri români, care-l îndeamnă să vie 
în Bucureşti. Soseste aici în Noem- 

brie, același an. Curând devine portre- 

tistul « en vogue » al ofiţerilor ruşi dela 
noi, al aristocratiei muntene si al bur- 
gheziei cu stare. Execută cam o sută 

„dintre care unele 

în Cabinetul de stampe al 

“Muzeului de, arte frumoase din Buda- 

"pesta. Prieten cu Eliade, este câştigat 


Pleacă dela noi după 18 luni de şedere. 
în vara lui 1833. Rămâne credincios 
dragostei sale din tinerețe pentru Ro- 
mâni şi execută un număr însemnat 
de tablouri cu subiecte din Ardeal. 
Colaborează, cu gravuri în oţel şi lito- 
grafii, la almanahuri şi i publicații po- 
pulare din Budapesta. Adesea şi aceste 
opere au subiecte dela fraţii noştri din 
Ardeal, 18, 18), 19, 59, 

BARIT, G., 96. 

BARNUTIU, SIMEON, 113. 

BART, IOANN, 128, 130, 132, 135, 138 
139, 148, 149, 150, 154, 160, 168, 174 
183, 190, 196, 198, 201, 203, 237, 247 

BARYE, ANTOINE, 16. 


INDEX DE NUMELE DE PERSOANE 


BASARABESCU, AT., 64. 
BATTISTELLI, 80. 

BEETHOVEN, 2261). 

BEGENAU, CAROL, 252, 2521), 253. 
BELDIMAN, ALEX., 275. 


BENCICH, GIOVANNI BATTISTA, 90. 


BENEDICTI, H., 217, 2171). 

BENGESCU-SAMURCAS, 88. 

BERNARDIN DE ST. PIERRE, 232. 

BERTAUT, 91. 

BIANCHI, GIOVANNI, 112. 

"BIANU, I., 122, 1251), 1371), 141, 1421), 
150, 213.: 

BIBESCU, GEORGE, 35, 38, 81, 85, 
103, 116, 241, 2413), 242. 

BIELZ, 254, 2541). 

BINDER, IANOS FÜLOP, 222, 2221). 

BLANCHARD, PIERRE, 231. 

BLAREMBERG, ALEXANDRINA, 66. 

“BLAZIAN, H., 211), 56°), 59, 591). 
` BLOOM, A., vezi Bloomart Aa 

BLOOMART, ADRIAN, 112. 

BOBB, IOAN, 
127,.127?), 130, 148, 156, 159, 164, 
174, 175, 191, 194, 280. 

BOCQUIN, 241. 

BOGDAN, 265. | 

BOGDAN, GEORGE, 51, 511). 

BOGHICI, CONSTANTIN, 132, 185, 
150, 151, 204, 220. 

BOGHICI, IOANN, | 

BOGHICI, боры 281 

BOLINTINEANU, p 
‚27622 

BONINGTON, R. pia 14) 

BONNER, ALEX., y 

BOTIS, TEODOR, Dr., 93!). 

BOUQUET, MICHEL, 236. 

BRANAI, I de, 268. 

BRÁTIANU, C. L, 116. 

BRĂTIANU, DEM., 24. 

BRĂTIANU, ELIZA, 90. 

BRÁTIENII, 31, 116. 

BRÁTULESCU, VICTOR, 41), 

BREICHA, W., 95). 


5 „28, 1116, 


124, 1941), 126, 1262), . 


289 


BUGA, VASILE, 181, 
BUZNEA, IANCU, 232. 


CALIMAH, SCARLAT ALEX., 145,146, | 
158, 162, 165, 172, 116, 177, 178, 225, 
226, 2261), 227, 228, 

CALLOT, JACQUES, 40, 115. 

CÂMPINEANU, ION, 20. 

CANOVA, ANTONIO, 51, 

CANROBERT, 272, 


CANTACUZINO, І. Dr., 2521), 


, CANTACUZINO, SERBAN, 216. 
CANTEMIR, DIM., 98, 107, 193, 246, 


247, 259. 


CĂPĂȚINEANU, STANCIU, 202, 245, 
248. 


,CARACAS, CONST. Dr. 179, 1811), 


185, 186. 


"CARAGEA, IOANN GHEORGHE, 155, 


173, 176, 228, 230. 


"CARAVAGGIO, MICHEL ANGELO 


;MERISI DA, 108. 

CARCALECHI,, ZAHARIA, 79,719, 19. 
80,/179, 180, 194, 201, 208, 244, 246. 
247, 249. 

CARP, P. P., 111. 

CARPEAUX, JEAN-BAPTISTE, 8. 

CAROL I., 33, 42, 44, 211. 

CAROL. XII, 271. 

CARTOJAN; N., 213, 214). 

CARTU, IOAN MEDELNICERUL, 267. 

CATARGI, A., 66. 

CATARGIU, BARBU, 113. 

CATARGIU, GHEORGHE, 80. 

CHASSERIAU, THEODORE, 16. 

CHLADEK (ANTON) Pictor, iconar, 
miniaturist de portrete și litograf, de 
origină cehă, născut la Elemer în 
Banatul jugoslav, în 1794. A studiat 
la Milan si a lucrat, mai târziu, la 
Pesta, unde legase prietenie cu Szath- 

тагу, Viena. Se stabileşte în 

Bucureşti prin 1835; aici îşi petrece 

Chladek restul vieţei; dând lecţii de 

desen, făcând portretele boierilor gi, 


şi la 
ў 


19 
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mai târziu, zugrávind biserici. A fost 
primul profesor al lui Grigorescu, Moare 
în 1882, 19, 19:), 23, 25, 33-34, 47, 
51,.62, 74-18, 19, 87, 103, 275. 

CHESARIE, 199, 

CHIRILOF, ALEX., 85. 

CIHAK, 85, 97, 255. 

CLINCEANU RĂDUCANUL, 179, 181, 
181?) 185, 186. 

CLOPOTARIU, PAVEL, 128. 

CODIN. Numele unui xilograf ce apare 
in cáteva capete de capitol din Litur- 
ghia din Râmnic, tipărită in 1813. 156. 

CODREANU, GHEORGHE, 156. | - 

CODRESCU, 100). |. |. 

CODRESCU, T. 276. . | 

COGNIET, LÉON, 94. - 

COLMAN, L., 232, 247. 

COLSON, 20. 

CONACHI, COSTACHE, 112, 275. 
CONDOLEU, vezi Contoleu. 
CONDOLEV, vezi Contoleu. 
CONSTABLE, JOHN, 14. 
CONSTANTIN, STEFAN, 29. 
CONTOLEU sáu CONDOLEU (ІМІ. . 
TRIE). Gravor în aramă, originar - 


cios, fără nimic prea personal sau 
prea deosebit. Trebue să ne închipuim 
că temele tratate au fost în genere 
copiate după lucrări streine similare. 
225, 226, 227, 230, 236. 
‚ CONTOLIOS, vezi Contoleu, 
CORESI, 213, 
CORNEL, TH., 94%), 
CORNELIUS, P., 102. 
COROT, JEAN BAPTISTE CAMILLE, 
8, 16. ў 
COSTANDE, IOANN, 95-96. 
"COSTANTIE. Xilograf, ale cărui gra- 
уші le întâlnim pentru prima dată în 
„cărţile ieșite din teascurile bucureştene, 
în anul 1820. Indemânatec si cu fan- 
tezie, când era vorba de o compoziţie 
florală de caracter decorativ, ca atáti 
alti gravori dela noi, el este cu totul 
stânjenit când e vorba de o scenă cu 
personagii. Desenul e barbar, detaliile 
încurcate, aspectul încâlcit. De сот- 
poziţie nici nu poate fi vorba, căci ea, 
aproape totdeauna, era copiată după 
frați ana ra ea 
„stă direcție, uneori el are noroc, atunci 


У 


avurà.mai veche 


poate din Basarabia şi educat pro- 
-babil 1a Viena. Numele sáu e grecesc И 
gil întâlnim pentru prima dată in .— 
1815 în Chiriacodromionul grecesc, ti- / 


- párit la Таў. Tot acest gravor este 
întrebuințat de Scarlat Calimah pentru 
executarea câtorva ilustraţii ce inso- 
tese Codul Civil, tipărit tot la Таз, 
în anul următor; Gravura însăși — 
ni se spune textual, a fost executată 

de asemenea la lagi. In 1817 apare, 

în grecește, în tipografia din acelaşi 
оза, Slujba Cuvioasei Paraschiva, 

Figura sfintei este operă lui Contolen, 

сате o săpase «in Ismail». 

Astfel, în interval de trei ani, ies din 

teasc о serie de gravuri in aramă 

semnate de acest artist, al cărui nume 
pu se mai întâlneşte mai târziu, Ca 


meșteșug, el apare destul de cuviin- 


„când reproduce о grava 
de caracter mai simplu, mai uşor tra- 
| tată, cum sunt unele scene din Psal- 
tirea din Bucureşti, 1820. 185, 187, 
190, 200, 201, 202, 2022). 


“COSTIN, MIRON, 271. 


COURBET, GUSTAVE, 8. 
CUZA, ALEXANDRU IOAN, 241. 


D. F., inițialele unui xilograf utilizat de 
Ioann Bart la gravarea ilustraţiilor 
ce însoţese Ceaslovul din Sibiu, din 
1809 si Acatistul, tot din Sibiu, din 
1810, 148, 149, 154, 160, 168, 169, 174. 

DANIELIS, C. 251, 354, 254). 

DAUMERLANG, 236. 

DAUMONT, 461), 

DAVID, LOUIS, 340. 

DECAMPS, ALEX. 243. 
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DELACROIX, EUGENE, 8, 10, 
15, 16. 

DELLA BELLA, STEFANO, 2411). 

DEVERIA, EUGENE, 72. 

DIDOT, FIRMIN, 246, 

DIONISIE, COZIANUL, 147. 

DIONISIE, Mitropolitul Tárii-Románesti 

184, 188. 

DIONISIE, TESALIANUL, 257. 

DOBRA, PETRE, 28. 

DOLEZSALEK, IOSIF ANTON, 74, 

DOMENICHINO, 51, 53. 

DOMETIAN, stareţ la M-rea Neamţ și 
„Secul, 191, 193, 195, 197, 205. 
DONICI, P., 262. 

DORA, D'ISTRIA, 58. 

DOSITHEI, staret la M-rea Secu si 
Neamtul (il gásim si sub numele de 
DOSOTHEI si DOSOFTEI), 136, 140, 
- 210. 

"DOSITHEI, Mitropolitul Ungrovlahiei, 
124, 147, 220. 

DOSITHEI, 
216. 

DRACOPOL-ISPIR, LUCIA Dr., 192), 

211), 232), 232), 241), 861), 81), 88), 
- 889), 891), 2512), 

DRAGOŞ-VODĂ, 82, 249, 264, p 

DUPRÉ, LOUIS, 240.- 

DURAN, CAROLUS, 94, 2 

DYCK, ANTON van, 50. |. ^. 


14, 


Patriarhul T 


EDEL, JULIUS, 255. 

EIJBL, 81. ; 

EISCHEL (ENSCHEL?), 211. 

ELENA, fiica lui Stefan, 264. 

ELISABETA, Principesa, 272. 

ENDREDI, IOANICHIE DIACONUL 
(semnează și cu inițialele Т. E.), 130, 
165, 175, 1751), 

ENGELMANN, 243, 243%), 

. ENGHELMANN, Venzel, 219, 
ENSCHEL (EISCHEL?), 211, 
ESOPU, 257. 

EYCK, van, 50, 


219"), 
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F. D., vezi D, F, 

FALCONET, ÉTIENNE MAURICE, 
2581), 

FÁLCOYANU, 291), 

FENDI, PETER, 36. 

FÉNELON, FRANCISC de SALIGNAC 
dela МОТ (віс), 233, 

FERDINAND 1, 204, 

FILIP al II-lea, 52, 

FILIP de VALOA (sic), 264. 

FILIPESCU, Aga, 181), 

FILIPESCU, ALEX. (Vulpache), 75, 76, 
762), 771). 

FILIPESCU, CONSTANTIN, 83. 

FILIPESCU, GRIGORE, 34), 76. 

FILITTI, MASINCA, 24). 

FILOTHEU, MONAH, 197. 

PLANDRIN, fraţii, 16. 

FOTINO, DIONISIE, 228, 229, 244. 

FOTINO, GEORGE, 20, 202), 262), 
291). 

FOURNIER, H., 2512), 

FRANCISC I, Impăratul Austriei, 1242), 

^ 132, 135,148, 150, 151. 156, 159, 174. 
219, 2581): sub numele de Francisc al 
II-lea ca Impărat al Germaniei, 1247). 
1261), 127, 1272), 128, 129, 130, 131. 

FRANZ, IOSEF, 265. 

FREDERIC al II-lea, 2582). 


 PRIEDLÂNDER, MAX J, 6%). 


FRITSCH, CHRISTIAN, 107. 
FROMMEL, 236. 

FROSAR, 272. 

FULEA, MOISE, 183. 
FURNICA, 932). 


FÜRST, PAULUS, 2411). 


G., vezi Venrich, 

G. D. Т., vezi Gheorghe sin Dimitrie. 

GB. 1391, 

GALACTION, episcop 
155, 183. 

GANE, C, comisul, 260. 

GAMBETTA, 212. 

GARIBALDI, 270, 


al Râmnicului, 


19* 
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GAVRIIL (Bănulescu Bodo) Mitropo- 
litul Chișinăului și al Hotinului, 1231), 
140, 141, 142, 143, 144, 147, 152, 
163, 182. 

GAVRIIL BUZATUL,-273. 

GĂTT, IOANN, 204. 

GEORGINU, C., 64. 

GERHART, H., 243, 2432), 

GÉRICAULT, TH., 10, 16, 2581). 

GHEORGHE, fiul lui Mihail Dimitrie 
Popovici, vezi Popovici Gheorghe. 

GHEORGHE, IERODIACONUL, 172. 

GHEORGHIE sin DIMITRIE, tipograf, 
râmnicean, tipărește, în 1809, Panny- 
hida împreună cu Litiea mică, la 
Râmnic, şi, în 1811, sub numele de 
Dimitrievici un Octoih, tot acolo. De 
data aceasta el este ajutat de Nicolae, 
fratele său. 

Ca xilograf, el prezintă o energie rustică 
în compoziţiile sale, ceva amintind 
de stampele ce, prin acea vreme, cir- 
culau la țăranii din Ardeal, unită cu 
un fel aspru si insuficient de a grava. 
Uneori iscălește numai cu inițialele: i 


G.D.T., alteori cu G. Dem. tip. Totuşi, | 
despre el, ca si despre аці xilografi. dela 
noi, nu ве poate ajunge la 07 imagine 2 
unică şi clară, din pricina « deosebirilor |. 


dela o gravură 1а alta. Cum cei mai 
multi pornesc dela o compoziţie marve- 
che împrumutată ca model, si lucrarea 
lor va fi mai bună sau mai геа, după 
cum. era și opera dela care porneau. 
Ca bucăţi mai importante, iscălite de 
acest artist, am putea cita figurile 
părinţilor bisericei din Liturghia dela 
Rámnic, din. 1817. (gravuri purtând 
însă data 1812), Este fiul lui Popovici 
Mihail Dimitrie, 133, 147, 1481), 
152, 154, 155,. 172, 174, 

GHEORGHIE POSTELNICUL. Xilo- 
graf, râmnicean, întâlnit pentru prima 
dată ca autor al titlului Duinezeegtilor 
Liturghii, tipărite la Râmnic în 1817. 
173, 


sl eire sale. este. de. multe 'ori neglijat. 


GHEORGHE, biv. vel. Vísternic tip. 
Râmniceanul, 181, 
GHEORGHIŢĂ, STEFAN, 29. 
GHIBU, 0., 183, 
GHIORGHIU, IOAN, 229, 
GHEORGHIU, JEANA, 591), 
GHERASIM, IERODIACONUL, 
181. 
GHERONTIE, IERODIACONUL, 157, 
1514), 166, 166%), 169, 171, 177, 187. 
GHERVASIE, Pentru prima datá nu- 
mele sáu apare în Octoihul din 1816, 
în foaia de titlu, După acest an îl 
vom găsi cu o gravură sau alta aproape 
în fiecare an, până în 1844, după cum 
ne spune Gh. Racoveanu, care însă 
crede că activitatea lui Ghervasie a 
început cu un an mai târziu, în 1817. 
Xilograf productiv, dar fără prea mari 
însuşiri. Ce-i lipseşte este tocmai înțe- 


129, 


legerea pentru ce se cere unei gravuri 
în lemn. Desenul său este proliz, 
„defectuos, cu ceva vulgar în concep- 
tie şi greoiu în felul în care sunt dis- 
/iribuite umbrele. In; plus, tirajul stam- 


es а prin. câteva lucrări, ceva 
d îngrijit « executate, , cum ar fi por- 
/tretul lui Paisie din 1817, titlul Psal- 
теі din 1817, poate figura lui Efrem 
Syrul, din cele trei volume cu Invăţă- 
turile acestuia, tipărite la Neamţu in 
1818, 1819 si 1823, figurile în plină 
paginá din Noul Testament dela Neamt 
din 1818, si alte câteva. 165, 169, 170, 
171,176; 177, 178, 181, 181%), 185, 
1853),186, 187, 188, 188?), 190, 192,193, 
199, 202, 2022), 205, 280, 
GHIORGACOPULO, NICOLAE, 117. 
GHICA, 35, 
GHICA, ALEXANDRU DIM. (Domni- 
torul dela 1834-1842), 24, 33, 38, 79. 
80, 82, 85, 86, 861), 241, 242. 
GHICA, DIMITRIE (Principele, Prefec 
tul Poliţiei), 81, 
GHICA, DEM, (Beizadea Mitică), 9» 
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GHICA, GRIGORE (Domnitorul dela 
1660—1664 şi 1672—1674), 241. 

GHICA, GRIGORE ALEX. (Domnito- 
rul dela 1774—1777), 273. 

GHICA, GRIGORE (Domnitorul dela 
1822—1828), 75, 78, 1574), 190, 197, 
199, 231, 241, 241!) 

GHICA, GRIGORE AL. (Domnul Mol- 
dovei dela 1849—1856), 58, 65, 111. 

GHICA-COMĂNEȘTI, CATINCA, 63. 

GIGOUX, 72. 

GIORGIO MOLDAVO, 
George: 

GIOVANNI BATTISTA, 242), 

GIRTIN, THOMAS, 14. 

GIUŞCĂ, GHEORGHE, 1001), 

GLIZONIE, MANOIL, 194. 

GLOBBL, 93. 

GMAISER, 232. 

GOLDNER, H., 243, 273. 

GOLESCU, familia, 31, 

GOLESCU, DINICU, 63. 

GOLESCU, G., 217. 

GOLESCU, NICOLAE, 26,27, 2). 


vezi Asachi 


GOLESCU, STEFAN, 21, 26, 291), 80,83. 


GOLESCU, ZOE, 63. 

GOLESCU, ZINCA, 30. 

GOLESCU-ALBUL, ALEXANDRU, 21. 

GOLESTI, fratii, 20. 

GORCIACOV, 112, 

GÓSE, JEAN FRANCOIS, 85. 

GRABOVIESCHI- Junior, 59. 

GRANVILLE, 251, 2511), 2711). 

GRANT, E., 29), 

GRATIANL GASPAR, 273. 

CRAVELOT, 254, 

GRECEANU, MARIA, 24), 

GRECO EL, 150, 

GRID, NICOLAE, 163, 

GRIGORESCU, NICOLAE, 5, 6, 7, 34, 
36, 42, 

GRIGORIE IV (Mitropolitul Ungrovla* 
hiej), 157, 1574), 169, 190, 197, 198, 
199, 200, 231, 


GRIGORIE (Mitropolit al Irinupolei), 
142, 


GRIGORIE ICONOM, 200. 
GUILLEMIN, E., 268). , 
GULLIVER, 251, 252, 253, 254. 
GUSTI, D., 262, 276. 

GUYON, 2411), 


HEDLERICH din Ofen. Gravorul în 
lemn aj planselor ce însoțesc Acathi- 
stul din Buda, din 1806. Poate tot.el 
să fie şi gravorul plariselor în metal, 
ce sunt amestecate printre cele în 
lemn, din această publicaţie, desi sti- 
lul lor este cu totul altul. Dar putem 
oare vorbi, de un stil personal la aceşti 
gravori cari împrumută, toti, de unde 
pot și cum pot? 134. 

HEFEL VLAO, vezi Hofel Blasius. 

HENNING, IOAN, 135, 150. 

HENTIA;. SAVA, 43. 

HERFURT, FRIDRIH AUGUST, 194. 

HERFURT, FRIDRICH IOANN, 150, 
221. 

HERFURT, IOANN AUGUST. 151. 

HERVIER, 66. 

HODOS, NERVA, 122, 125?), 137, 141, 
1421), 150, 213. 

HOFEL, BLASIUS, 226, 2262), 231. 

HOFELICH, J., 93. 

HOFFMANN, К. Е., 
1022). 

HORA, ALOISIU IOAN, 7 

HORATSCHEK, RUDOLF, 73 

HORIA, 271. 
HOSSU sau HUSZI (ŞTEFAN), tipo- 


graf, este considerat ca unul din cei 


100, 101, 102, 


mai priceputi si mai iscusiti xilografi 
din Blaj (Alex. Lupeanu- Melin, citând 
pe Dr, Xilogratii, p. 23). 
Lucrează cam la finele secolului al 
XVIII-lea (Alex, Lupeanu nu cunoaşte 
planga lui Ştefan, purtând data 1773), 
130. 

HRISOVERGHI, A., 108, 

HRISTOPOL, ATHANASIE, 

HÜBNER, GEORG, 50. 


loan Кони: 


ооо 
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І. E. vezi Diaconul Ioanichie Endrédi. 
l. U. Z. şi L. sau A., 189. 
ТАСОВ, Mitropolitul, 128, 218. 
IANCO, 262. 
IANCU, AVRAM, 28, 29, 96. 
_ ТАКСО, 2511). 
IERONIM, NAXIUL, 216. 
ILARIE, Arhimandrit și stareţ la M-rea 
Neamţ şi Secu, 176, 177, 182, 188. 
ILIE, CHIR, 63. 
INGRES, DOMINQUE, 8, 10. 13, 
16, 23. | 
INVOI, ION (IOVOI?), 163, 
IOAN, Zugrav (Popovici Ioan?), 139. 
IOAN ZUGRAF, iscăleşte, în 1823, gra- 


vura Prognosticonului din Calendarul - 


de 140 de ani, tipărit la Bucureşti în 
acel an, 191. 

IOAN PALEOLOGUL III, 100. . 

IOANICHIE DIACONUL. Iscáleste une- 
ori cu initialele I.E. Călugăr tipograf 
şi xilograf, cu o viaţă sbuciumată si 
aventuroasă. Era probabil ungur de 
origine (Endrâdi). Activitatea sa, între- 
ruptă în mai multe rânduri, din pricina 
evenimentelor romantice ce-i străbat 


existenţa (cf. Alex. Lupeanu- Melin, Xi- 


lografii, p. 16 sq.) se întinde de pe la 
1160 înainte, până prin 1775. Planse 
iscálite- de dânsul vor fi utilizate şi 


mai târziu (Strastnicul din 1804, Blaj, · 


Molitvenicul din 1815, [SUE 130, 165, 
175%), 

IOANID, GEORGE, 83. 

IOANN, Arhimandritul, 143, 144. 

IONESCU, N., 252), 255), 90; 

IONESCU, PETRE, 29%), 

IONESCU-MIHÁESTI, C. Prof. Dr. 
18^), 

IORGA, N., 7, :20:), 971), 103), 112%), 
114, 1148), 114°), 1211), 129), 2161), 
218, 2181), 225!), 232, 2418), 2424), 
2571), 

IORGACHE GRAMMATICUL, 162, 

IOSIF, Episcopul Argeşului, 151, 153, 
153"), 166, 167, 177, 


IOVOI, ION (INVOI?), 163. 

ISABELA / Regina, 270, 

ISAIA, Protosinghelul Mitropoliei din 
Iasi, 162. 

ISCOVESCU (Itskovitz) (BARBU). Nă- 
scut în 1816, la Bucureşti, crescut în 
streinătate, mult în Austria. 

călătorise în Apus, 

unde desenase mai tot ce întâlnise 

interesant, Revine în ţară în 1847. 

la note în creion mai ori unde se 

opreşte: în munţi, în Oltenia, în Ardeal. 

Izbucneşte Revoluţia din 1848, el i se 

devotează cu totul. Esecul ei este 

urmat de fuga din ţară a pictorului 
si de stabilirea lui la Brașov. inten- 


mai 
Foarte’ tânăr, 


tioneazá publicarea unui album cu 
portretele capilor Revolutiei. In 1850 
era la Paris, dupá ce se oprise cátva 
timp în Serbia, unde lucrase unele 
portrete. 

Dela Paris el merge în Orient, pentru a 
se întâlni cu cei exilați în această re- 
„giune, in urma insuccesului mişcării 
“din 1848. Dar aici îl surprinde moartea, 


V du 1854. Unele desenuri si acuarele 


sunt. executate cu ocazia călătoriei in 
Orient. 6, 126, 265), 27, 28, 29, 29), 
29?), 30, 31, 32, 51, 90, 92. 


ISTRATI, C. I. Dr, 502), 109). 


ISTRATI, N., 265. А 
IVANOV, LAVRENTIE, 123, 158, 167. 


JEAN (віс) D'ARC, 210. 
JIQUIDI, 54. 


KADAR, OSWALD, 261. 
KAISER, EDUARD, 963), 
KAMMERER, 81. 
KATZLEN, V 4). 


KAUFMANN, ANTON, 103, 241, 242 


KISSELEFE, PAUL, 18, і 
KOGÂLNICEANU, MIHAIL, 94. 113 
261, 262. 


vezi Colman. 


KOLMANN, L.n 
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KOPAINIG, IOSEF, 251, 253. 

KRAB, Е. A. R, 96, 

KRIEHUBER, IOSIF, 72, 84, 85, 93, 
240. 

KÜHLENTHAL, 276. 

KUHN, I. В., 102. 

KYPRA, CONSTANTIN D., 28. 


LAMARTINE, 260. 

LAPATY, MIHAIL, 91, 

LAPO, ARNOLFO di, 50. 

LĂPUȘNEANU, ALEX., 272. 

LATESCU, GHEORGHE, 83. 

LAUB, FERDINAND, 93. 

LAVATER, 272. 

LAZARU, ALEXIE, 223. 

LECCA (CONSTANTIN). Portretist, pic- 
tor de tablouri istorice si decorator reli- 
gios, născut în Brașov, in 1810, dintr'o 
familie venită din Muntenia. A stu- 
diat la. Budapesta, la Viena si în 
Italia. De. prin 1834 el este profésor 
de desen la Craiova, unde este consi- 
derat ca un fruntaş cultural. Temán- 
du-se de consecintele miscárii din 1848, 
fuge la Braşov, unde se împrietenește 


` eu Mișu Popp, pe care şi-l asociază 
pentru pictarea bisericilor. Se întoarce 
în Muntenia, însoţit de amicul său (la 
finele lui 1848) şi ia în întreprindere 


pictura unui însemnat număr de; bise-: 


rici. Contribue astfel într'o largă mă- 


sură la transformarea stilului artei noa- . 


stre religioase vechi în cel de caracter 
apusan, A fost profesor de desen la 
colegiul S-tul Sava, între 1851—1859. 
A lăsat câteva portrete onorabile, 
printre care pe al său propriu, Moare 
uitat de amatori în 1887, 9, 23, 31-33, 
24, 74, 15, 18-84, 86, 87, 93, 96, 103, 
112, 244, 241, 249, 250. 
LEFEBVRE, JULES, 46), 94. 
LEMENI (GEORGE), Născut, nu se 
ştie unde, prin 1818, Elev al Acade- 
miei Mihăilene, unde, deşi foarte tânăr, 
este apreciat de profesorii săi, Ca elev, 
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începând în 1836, el publică câteva 
litografii, In 1838 este trimis la: Mün- 
chen, ca bursier, spre a se perfectiona 
mai ales în tehnica litografiei, pentru 
care se părea cá.avea mai multă încli- 
nare. În 1840, când Cihak, prietenul 
lui Asachi, îl inspectează la München, 
este mulţumit de rezultatele ce obti- 
nuse Lemeni și de ce aude despre 
dânsul, dela profesorii lui. Ceva mai 
târziu, în 1842, Lemeni părăseşte Ba- 
varia şi merge la Roma, unde petrece 
tot timpul, până la întoarcerea în 
ţară, în 1846. Moare tânăr, de holeră, 
în 1848, după ce începuse să se facă 
cunoscut în lași, mai ales prin cópii, 
după artiștii mari italieni, si prin 
portrete. N'a avut vreme să ajungá 
la maturitate, 1001), 107-108. 

LEMERCIER, 85, 91, 241, 2412), 2412), 
242. 


"LENHARDT, 231. 


LEONU, Majorul, 116. 


LEROY, 91. 
LESSER (LESLER) ALEX., 102, 
1022). 


LEVEIL, JEAN ARNOULD, 462). 
LIOTARD, JEAN ÉTIENNE, 28. 
LIVADITI (NICCOLO). De origină 
greacă-dalmatină, pictorul se naşte la 
| Triest, în 1802. Om cu stare, părintele 
вап а trebuit să-i dea o educaţie îngri- 
jitá. Din împrejurări necunoscute el se 
simte obligat să pornească în Orient, 
mai întâi la Istambul, apoi în Moldova, 
la Iaşi, unde îl găsim in 1832. La laşi, 
alături de portrete, el zugrăvește ade- 
sea decorurile pentru trupele de tea- 
tru, ce dau acolo reprezentații. Ba 
chiar şi joacă în ele, uneori. Relaţiile 
sale cu Asachi n'au fost din cele mai 
cordiale ; altfel nu ne-am putea explica 
de ce aceata n'a făcut niciodată apel 
la Livaditi pentru « elasul de zugrăvi- 
turi » al Academiei. Moare în 1860. 56, 


59.60. 
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LOFFER, Dr., 56. 

LÜFFLER (MAURICIU), Pictor ger- 
man, stabilit la lași, poate în vremea 
când sunt datate portretele din car- 
netul analizat în primul capitol al 
studiului nostru. Inlocuește, in 1838, 
la «clasul de zugrăvitură » al Acade- 
miei Mihăilene pe Giovanni Schiavoni, 
plecat in Rusia. Calitățile sale de pro- 
fesor sunt insá mediocre, clasa decade, 
aşa încât, in Septemvrie 1841, Schia- 
voni, revenit din Rusia in acest inter- 
val, e rechemat la catedră. După acea- 
stă dată nu mai avem nicio nee des 
pre Löffler, 56- 59. 

LÓHLE, IOSEF, 109:: 

LOSONT, MARGARETA. de, 266. 

LOVINESCU, EUGEN, 502), 60:), 1021), 
1031), 1041), 1073), 1081). 

LUCHIAN, STEFAN, 5, 34. 

LUPEANU - MELIN, ALEXANDRU, 
1251), 1302). 


M. A., 19. 

M. S., vezi Mihail dp 
М. L., 56. 2 
MACARIE, Зен 128, от 
MAGHERU, GHEORGHE, 9 
MAGHERU, NIȚĂ, 23. 
MAIORESCU, ION, 32. 
“MAN, ANDREI, 208. 
MANOLE, VASILE, 202. 
MANZOVICI, CONSTANTIN, 163. 


MĂRĂCINE BANUL, 269. 


MARATTA (MARATTI), CAROL, 108, 
109, 

MARCOVICI, SIMION, 250. 

MABINOVICI, 114, 

MARMONTEL,. 246. 

MARX, ALEX., 236, 

MASOV, 24), 

MATEESCU, PETRE, 91.93, 

MATEESCU, VASILE, 63, 73). 

MATEI BASARAB, 29, 83. 

MATILDA, Princesa, 66. 


MAVROCORDAT, CONSTANTIN, 28, 

MAVRODIN, MIHALACHE, 55. 

MELETIE, Mitropolit, 998). 

MICHEL ANGELO, 108, 

MICLESCU, SOFRONIE, 98, 

MIDY, AD., 243, 243°). 

MIHAIL, 204. 

MIHAIL, POPA, tip. rám., 153, 

MIHAI VITEAZUL, 29, 73, 83, 84, 91, 
106, 242, 247, 249, 268, 2681), 270, 273. 

MILESI, BIANCA, 51, 52, 601), 209, 
p £r 9 

MILLER, vezi Müller. 

MILLET, FRANCOIS JEAN, 16. 

MILLO, MATEI, 81. 


"MIRON COSTIN, 111. 


MOCIONI de FOEN, PETRU, 93. 
MOGA, VASILE, 204. 

MOJON, Dr., 601). 

MONTOLIO, Baroneasa de, 260. 
MORARIU, NECHITA, 208. 

MOREL, V. A., 462). 

MORIN (MAURIN), A., 241, 241°}, 242. 
MORUZI, ALEX. CONST 62, 124, 1243) 
„129, 131, 132, 218. 1 


INEP 8231, 7. 


NAPOLEON І, 258^), 261. 

NAPOLEON II, 109. 

NASTASAN, vezi Nástáseanu. 

NĂSTĂSEANU (GEORGE). Născut in 
Taşi, prin 1818—1819. Elev al Acade- 
miei Mihăilene şi unul dintre tinerii 
care promiteau mai mult, Natură virilă 
şi decisă, capabil de a face o alegere 
în mediul în care îl due împrejurările. 
Bursier la Roma, în 1840, unde rămâne 
unsprezece ani, In timpul luptei patrio- 
(Шот italieni contra Papei, în Iulie 
1849, el se bate contra milițiilor papale 
şi e rănit, In 1853 il găsim la Paris 
plecat din Italia cu armata franceza 
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Aici începe să se entuziasmeze pentru 
unii romantici, ceea ce este excepţional 
printre bursieri români, mai toţi atrași 
de şcoala clasică. Romantismul îl 
atinsese încă din Italia pe Năstăseanu, 
unde el preferă pe Michel Angelo şi pe 

„Caravaggio, celorlalţi pictori italieni. 
Opera sa principală: Cavalerul în 
armură, începută în streinătate, poate 
în Franţa, a fost terminată la Iași, în 
1860. Trimis în Italia din nou, de 
Kogălniceanu, ca să facă cópii pentru 
o Galerie de tablouri ce s'ar fi fondat 
la Iaşi, el rămâne la Roma până la 
sfârşitul vieţii, în 1864, luptând în cele 
din urmă cu mari dificultăţi materiale. 
108-109. 

NECTARIE, episcop al Râmn cului, 
1951), 133, 152: mitropolit al Ungro- 
.vlahiei; 155, 173. o | ) 

NEGRI, COSTACHE, 64, 237. 

NEGRUZZI, CONSTANTIN, 113. 

NEGULICE, vezi Negulici Ioan. 

NEGULICI, ANASTASIA, 25. 

NEGULICI (IOAN). Fiu de preot, se 
naşte în Câmpulung (Muscel), în anul 
1812. Natură aventuroasă дє auto- 
didact, se interesează de multe, în 
special de pictură, pentru саге ве 
erede dotat, Il găsim când în Bucu- 
resti, când în Moldova, când la Paris, 
unde face studii destul de mediocre 
(prima datá din 1834 páná prin 1836). 
Prieten cu Eliade, publică cărţi didac- 
tice (din 1844 înainte), unele ilustrate 
chiar de dânsul, și ia parte la mișca- 
vea dela 1848, După înnăbușirea Revo- 
lufiei este exilat la Brusa, unde se 
îmbolnăvește, Moare la Istambul, în 
1851, unde se găsea într'un fel de con- 
"eedin, Luerárile sale mai însemnate 
sunt portretele, în creion sau în acuar 
relá şi în litografie. Este printre primii 
artişti români interesaţi de. peisaj, 
19-26, 28, 80, 31, 32, 33, 47, 74, 85-90, 


"NICOLAU, 
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92, 93, 250, 2501), 251, 2512), 252, 253, 
254, 263, 2711), 279. 
NEGULICI, MARIUS, col., 25°). 
NEGULITCH, vezi Negulici. 
NEGRU VODĂ, 268). 


NEOFIT, episcopul Râmnicului, 199, 
202, 229. 

NEUCLICH (NEUKLICH) CAROL, 
228. 


NEUHOLD, IOANN NEPOMUC, 220. 
NIAGOI, STEFAN, 232, 241. 
NICODIM, 195. 

NICODIM, dela Sfánta Agurá, 216. 
NICOLAU, GHEORCHE, 237. 
NICOLAU, NICOLA, 223, 231, 231%). 
MARIN, 262), 271), 272), 
291), 292). 


O. K., vezi Kadar Oswald. 
OBERMULLER, 236. \ 
OBREGIA, Ac, 270. ' 
OCONNEL, DANIEL, 261. 


"ODOBESCU, ALEXANDRU, 44, 45, 


451), 461). 
OFMAN, vezi Hoffmann, К. Е. 
OMER, Pasa, 32. 
ONITSCH, NINA, 74 
OPRESCU, GEORGE, 18:), 19), 192), 
441), 562), 634), 143), 904), 94°), 98°), 
1072), 1084), 1092), 2402). 
ORGHIDAN, CONST., 56, 561). 


P. S., vezi Simion. 

PACLEANU, ATANASIE, 253. 

PAISIE, stareţul, 169, 170, 216. 

PALADY, CONSTANTIN, de, 80, 82. 

PANAITESCU GHEORGHE, 100), 

PANAITEANU BARDASARE (GHEO- 
GHE), Născut la Burdujeni in 1816, 
probabil de origine greacă, In 1835 
devine elev al Academiei Mihăilene, 
unde se distinge îndeosebi, Termină 
cursurile în 1840 şi pleacă, bursier, la 
München, unde continuă să studieze 
atât pictura, cât si litografia, Rămâne 
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in streinütate, in Germania, până la 
1858. Contribue, după întoarcerea lui 
in Moldova, la fundarea Şcoalei de 
Arte Frumoase, al cărui prim director 
devine, la înființarea Şcoalei, în 1860. 
Graţie lui, învăţământul artelor poate 
trece cu bine prin perioada grea a înce- 
puturilor, până la 1867, de când cea 
mai mare parte a dificultăţilor ce-i stau 
în cale se aplaneazá. Rolul lui Panai- 
teanu este extrem de important în toată 
această vreme, Ca artist el aparţine 
directiei clasice, imprimatá in Moldova 
de învăţătura lui Giovanni Schiavoni. 
Ceea ce ne-a rămas dela dânsul, nu 
prea mult, este corect şi rece. Moare 
în 1900. Ca si Szathmary, cu mult mai 
putin. prestigiu, Panaiteanu. lasă o 
operă în care portretul, litografia si 
fotografia, sunt deopotrivá reprezen- 
tate. 59, 102, 109-111, 209, 210, 211, 
235, 256, 257, 271. 
PANAITEANU, BALTASAR, 111, 271. 
PAPADOPOL, CALIMAH, 111. 
PAVLOVICI, ALEXANDRU, 136, 142, 
143, 144, 147, 152, 163. 
PAVLOVICI, NECOLAE, 201, 205. 


` tipograf şi xilograf blăjan, purtând 
porecla de Rámiceanul ceea 
arată familia ca originară de dincoace 
de munţi, dela Râmnic. Unul din cei 
mai productivi şi mai preţuiţi meşteri 
de pe lângă tipografia Mitropoliei 
unite, Numele său, pentru perioada 
ce ne interesează, apare însoţit de 
data 1768, în Triodul din 1806 și în 
Penticostariul din Blaj dela 1808, pen- 
tru care ве utilizase, cum se vede, 
blocuri mai vechi. Superioritatea artei 
lui Papavici este evidentă, când coms 
parăm felul clar și sigur, în care sunt 
sápate gravurile sale, cu. opere iden- 
tice en subiect — având deci un model 
comun — iscálite de аці tipografi, de 
Stanciul Thomovici, de pildă, 


ce-i 


Penticostariul din 1808 nu pare să fie 
cunoscut lui Alex, Lupeanu-Melin 
(Xilografii). In schimb, d-sa mentio- 
nează Triodul din 1800 si după 1800, 
« Dumnezeestile Leturghii », din 1807. 
La lista d-sale am putea adăuga încă 
Triodul din 1813, 124-127, 130, 133, 
1481), 156, 168, 169, 176. 

PAPAVICI-POPOVICI, neamul, 280. 

PAPPASOGLU, 84, 106, 117, 253. 

PARTHENY, ANTOHI, 260, 2602), 261, 
2611), 268, 275, 216. 

PELAGHIA, Maica, 861). 

PETRACHA (sic), 50. 

PETRU cel Mare, 258!). 

PERNET, I., 2541), 276. 

,PERTICARI-DAVILA, ELENA, 242). 

PETRARIUL, ION, banditul, 273. 

PETRESCU  (C.). Revoluționar dela 
1848. Prieten cu Eliade şi autor a 
câtorva portrete de membri ai mişcării 
şi a câtorva acuarele cu subiect patrio- 
tic. Nici înainte, nici după 1848 nu 
mai aflăm. nimic despre” acest artist 
ocazional, 30-31. ^. 


PETRU RARES, 266, 269, 210. 


| PHILIPPESCO, G. G., 66. 
PAPAVICI sau POPOVICI (PETRU), . 


PHILIPPESCO, PHROSA de, 66. 
PICHLER, M-me, 260. 


PILOTY, FERDINAND, 109, 110. 


PIRANESI, 224. 

PLESOIANU, G. Enginer, 251. 

PLESOIANU, GR., 232, 233, 244, 245. 
246, 148. 

POENARU, PETRE, 20, 95. 

POGOR, B., 111. 

POLICARP, fiul lui MIHAIL STRIL- 
BITKI, colaboratorul acestuia in sápa- 
rea xilogravurilor din unele publicații 
moldoveneşti (a Zodiacului din 1785. 
reluat în Rânduiala cum se cuvine 2 
cânta eei doisprezece psalmi, Neamtu 
1808). Poate tot el este autorul luă! 
Vürei lui Cristos din Vietele sfinților 
din luna Septembrie (lagi, 1807), da 
tată 1807, dar neisoălită, 137, 137) 
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140, 
118. 
POLIZU, ANASTASIE HAGI GHEOR- 
GHE, 202. 
PONICIU, COSTACHI, 131. 
POP, GHEORGHE, 207. 
POP, ONISIE, 208. 
POP, SIMION, 208. 
POP, STEFAN, 73!) 
POPESCU, GABRIEL, 215. 
POPESCU, ION GR., 731). 
POPOVICI, familia, 280. 
POPOVICI (GHEORGHE), fiul lui Mi- 


140), 145, 166, 171, 173, neste. (Petre Papavici, rămniceanul, 


War putea să fie înrudit cu acest 
Mihail Popovici, şi el un râmnicean), 
Tot Mihail iscăleşte un S-tul Ioan Da- 
maschin, frontispiciu cu o nobilă înfă- 
ligare, pentru Octoihul din 1811, tipă- 
rit tot la Râmnic și, în 1813, sub 
numele de Dimitrie Mihailo Popovici 
9 învăţătură pentru ispovedanie, în 
aceeași tiparnitá. De data aceasta el 
este ajutat de Gheorghe si Nicolae, 
tipografi, fiii săi. П mai gásim şi sub 
numele de: Dimitrie, Dimitrie tipo- 


hail tipograful, din Râmnic, tipograf el 
însuşi. Ajută pe părintele său la tipă- 
rirea Chiriacodromionului bulgar din 
1806, ieşit din teascurile râmnicene si, 
împreună cu fratele său Nicolae, la 
tipărirea Invátáturii pentru Ispoveda- 
nie, dn 1813. \ l 

In acelaşi an, el mai tipărește, cu tatăl 
şi fratele său, o Liturghie, în care 
cele mai multe gravuri poartă iscăli- 
tura sa sau, atunci când nu-s iscălite, 


urme asa de evidente ale felului sáu . 


- brutal si primitiv de a concepe şi 
de a săpa planga de lemn, încât tre- 
buesc să-i fie atribuite, 133, 1481), 
155, 172, 

POPOVICI (IOAN), zugrav ві xilograf 
ardelean, ilustratorul Patimei si mortei 
lui Isus, tipărită la Sibiu de Vasile 
Aaron, Unul din grayorii cei mai plini 


de. temperament şi mai. euriosi de. 


studiat, cu toată insuficienţa formaţiei 
lor, din primul pătrar al secolului al 
XIX-lea, 138, 139, 

POPOVICI, MIHAIL (Tatăl lui Dimitrie 
Mihail Popovici), 148), 

POPOVICI (MIHAIL, DIMITRIE), ti- 
pograf și xilograf râmnicean, Tipá- 
кейе un Chiriacodromion bulgar, la 
Râmnic, în 1806, Pentru această lur 
erare el copiază plangele lui Petru 
Papavici din 1768 (Penticostariul din 
Blaj), punándu-le inscripţii în гой“ 


graf, Dimitrie tipograf rámnicean. Di- 
mitrie. Mihailovici, Dimitrie Pop. 
Mihail, Popa Mihail, şi sub ini- 
tialele D.P.M.T. si D.P.M.T.R., 133, 
147, 1481), 153, 155, 173, 180, 183, 184. 

POPOVICI (NICOLAE), fiul lui Dimi- 
trie Mihail Popovici $i fratele lui 
Gheorghe, tipografi râmniceni. Colabo- 
reazá cu părintele şi fratele său la 
tipărirea _Invăţăturei pentru ispove- 
danie din 1813, tipărită la Râmnic. Il 
găsim şi sub numele de: Nicolae, 
Nicolae sin Dimitrie, Nicolae Tipograf, 
Nicolae tipograf rámnicean, 148%), 153, 
155, 173, 181. 

POPOVICL STEFAN, 202. 

POPOVICI THEODOR, 172. 

POPOVICI, tip., 184. 

POPOVICI de HONDOL, IOAN, 128. 

POPP, DIMITRIE, 176. 

POPP, MIȘU, 9, 23, 24), 32. 

POPP, Hagi Constantin, 93, 

POPP, ZENOVIE, 93. 

POUSSIN, NICOLAS, 52. 

PREZIOSI, 41. 

PRIXNER, GOTTFRIED, 2323, 223. 

PROCOPIU, AUREL, 46), 

PROTEANU, N., 243. 

PRUD'HON, 115, 

PUŞCARIU, SEXTIL, 121), 2162). 


QUINET, EDGAR, 60, 60%), 273. 
QUINET, EDGAR, D-na, 209, 257. 
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RACINE, 161, 

 КАСОҮЕАМО, GH., 143, 161, 181, 1859), 
2051). 

RACOVIȚĂ, N. D, 953. 

RACOVIȚĂ, MIHAIL, 265, 

RADU NEGRU, 249. 

RADU ȘERBAN, 246, 249, 
RĂDULESCU ELIADE, I., 28, 30, 31, 
64, 74, 90, 91, 246, 248, 250, 251. 

RAFAEL, 51, 52, 53. 
RAFAEL MONAHUL, gravor în aramă, 


traducătorul si ilustratorul Uşăi pg 
Rafael | 


tei, tipărită la Braşov, în 1812. 
este însă un călugăr « din Sfânta Mână- 
stire a Neamţului »: 
Modelele dela care a pornit în шуйгш 
acestei cărţi sunt greceşti. Insuşirile 
sale de săpător în aramă sunt din cele 
mai modeste, ceea ce ne îndreptățește 
să credem că încercarea de a grava 
ilustraţii pentru Usa pocáintei n'a fost 
urmată de altele, similare, si a rămas 
unică, 220-221. 

RAFAIL, ieromonah, 183. 

RAFFET, AUGUSTE, 98, 115,239, Ир 


2401). 
RALIAN, 93. 
RAȚIU, I., 83. 


RAUH, B. J., 88, 93. 
REIFFENSTEIN, V., 94. 
REIN, 107. 

REY, Ј,, 98, 98%), 103. 
ROBERT, HUBERT, 66. . 
ROMULUS, 249. 
RÓSCH, 94. 


ROSENTHAL, CONSTANTIN, 28, 24,. 


25, 31, 90-91. 
ROSENTHAL, SAMUEL, 909). | “ 
BOSET, SCARLAT, 80, 82. 
ROSETTI, C. A., 24, 31, 87, 91. 
ROSETTI, 18), 95, 116. 

ROSETTI, VENIAMIN, 112. 
ROSETTI, T., 111. 

BOUSSEAU, TH., 16, 

ROUSSEAU, HENRI le DOUANIER, 


31, 


RUNGID SING., 256. 
RYBICKA, 236. 


8. M., vezi Simion Monahul. 
S, T., vezi Sandul Tipograful. 


‚8. T., vezi Stefan Tipograful 


SACERDOTEANU, AURELIAN, 454), 
SADELER, AEGIDIU, 29, 91. 


ȘAGUNA, ANDREI, 94, 95, 


SALA, F. si Cnie, 252, 


.SÁMBOTEANCA, CATINCA, 251. 


SAMITCA, IGNAT, 93, 


SANDUL TIPOGRAFUL. Mester bli- 


jan, venit acolo din lași. Activitatea sa 
este semnalată succesiv în mai multe 
orașe cu tiparnite: la Rădăuţi, în 
1745, apoi la Buzău, la Iași, în sfârşit 
la. Blaj, la 1765 şi după această dată 
(Alex. Lupeanu-Melin, Xilografii, p 
18 sq.). Xilogravurile Apostolului din 
1802, care intereseazá studiul nostru, 
sunt. cele de care se servise Sandal 
pentru Apostolul din 1767, tipărit tot 


Та "Blaj. De, altminteri, numele sáu 
|^; încetează de” a apare după data de 
e СЛАЛА, pentru а interveni din nou, în 

‘i secolul! următor. Este probabil cà el 


nu mai ега în viaţă către 1780. Маге 
ر‎ “parte a xilogravurilor sale vor fi uti- 
lizate însă mai târziu. De pildă, Apo- 
'/stolul din Blaj (1814) mai contine încă 
lucrări ale lui Sandu, ca şi Evanghelia 
din 1817. 127, 160, 174, 175. 


'SATMARY, ORTANSA, 34. 
SAUCHACZ, R., 65. 
SCHENDELMAIER, 218. 
SCHIAVONI (GIOVANNI) Pictor ve- 


перац, născut la Triest în 1804. E 
fiul unui cunoscut portretist şi pictor 
de istorie, Natala Schiavone. In Italia, 
la Milano, începe studiile artistice la o 
vârstă foarte fragedă, le continuă apoi 
la Viena şi le perfectioneazá mai târzii 
sub direcția părintelui său. Călăto 

veste în Orient, în Rusia şi la uoi. In 
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Moldova, în 1837, e angajat de Asachi, 
ca profesor de « zugrăvitură > pentru 
elevii Academiei Mihăilene. In Septem- 
vrie 1838 plecase însă în Rusia, de 
unde se întoarce la începutul primá- 
verei, anul următor, când se anga- 
jează a zugrăvi lăcașul de curând ter- 
minat al Mitropoliei din Iaşi. Conti- 
nuă însă să colaboreze cu Asachi la 
litografierea vestitelor tablouri cu su- 
biecte din istoria Moldovei, 

" In 1841. Septemvrie este rechemat la 
Catedra de «Zugraviturá» а Acade- 
miei, unde mai funcţionează doi ani, 
până se desfiinţează şcoala. In Decem- 
vrie 1843 el se întorsese în Veneţia, de 
unde nu mai are niciun, contact, cu 
Moldova, 56, 562), 59, Э 08, 100, 
101, 258. 

SCHIAVONI, NATALE, 186). 

SCHILLER, 210. ОАР, 

SCHMIDT, E. C 236. 

SCHMIDT, С; F., 28. 

SCHWABE, 252. 


SCHWERDTBERG, LUDOVIC KREÜ- | 


CHELY de, 226. 
SEFT, IOSIF, 63. 

SEHER, J., 221. 
SEIPP, C., 233, 2331). 


SENNEFELDER, ALOYS, 69, 71, 97. 


SIBARTI, ANA, /89.. 
SIEGER, E., 113; MAC И 
SILVESTRU, strareţ, '145; 146, agr, 180, 
161,165, 166, 169, 171, 176, 177. 
SIMION ori “SIMEON, xilograf, a cărui 
activitate se desfăşoară, mai ales în 
tiparnita dela Neamţu, dar ale cărui 
opere le găsim apărând și în publi- 
ˆ caţii ieșite din alte teascuri, la înce- 
putul secolului XIX (Cf. Gh. Raco- 
veanw, Gravira în lemn, р. 16). La 
Neamţu, îl putem urmări din 1802, 
Právilioara, trecând prin 1809, când 
sapă gravurile pentru Vieţele Sfinţilor 
din luna Octomvrie, până în 1829, 
Operile sale sunt inegale, ca ale mai 


tutulor gravorilor dela noi. Aspectul 
lor depinde și de felul cum sunt trase, 
care nu e totdeauna scutit de critică, 
Simion dovedeşte însă fantezie în ale- 
gerea motivelor decorative, un simţ 
incontestabil pentru o compoziţie or- 
namentală, о mână sigură în săparea 
lemnului, cu ceva tăios în contur, cu 
umbre puţine, dar bine puse, în fond 
un stil, în scenele cu personagii, opus 
celui al lui Ghervasie, la care totul pare 
rotund, umflat, cu limite nesigure, 
încărcat de linii ce merg în toate direc- 
tiile, cu greşeli de desen cu adevărat 
nescuzabile, cu tipuri umane, de cele 
mai multe ori vulgare. Poate cea mai 
bună planşă a lui Simion să fie Scara 
prea cuviosului părintelui nostru loan 
(Neamtul, 1814), elegant compusă, 
îngrijit săpată, bine imprimată. 


1 In 1819 el tăia mai multe chipuri de 
“sfinţi, pe саге le utiliza Mitropolitul 
„bucureştean Grigorie, cel cu legături 


cu Neamtul, in Acatistul tipărit în 


capitala Munteniei, în 1823. 128, 143, 


145, 158, 159, 1192), 177, 118, 191, 
192, 195, 197, 198, 199, 200. 


SIMONAU, 2681). 

SNIERE, vezi Sneifer Iosif. 
SIMONESCU, DAN, 122, 184, 188, 2312), 
- 2461), 248. 


` SLATINEANU, ALEX., 7 


4. 
SLĂTINEANU, BARBU, 7 Э, 
SLATINEANU, IORDACHE, 
SNEIFER, IOSIF, 229, 229). 
ŞOBELN, FRANCISC de, 194. 
SOLOMON, IOAN, 82. 
STAHI, C., 59. 
STAN, TIPOGRAF, 130. 
STANCESCU, С., 73, 90, 90%). 
STAVSKI, 61. 
STEFAN TIPOGRAF, vezi Hossu Stefan. 
STEFAN cel MARE, 60, 79, 84, 97 » 1002), 
" 104, 105,106, 111, 136, 247, 349, 269. 
STEFAN GHEORGRITÀ, 112, 241. 
STIRBEY, BARBU, 80, 81, 114, 265. 
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STRATIMIROVICI, STEFAN, 151, 196, 
1961), 204, 219. 

STRILBITKI (MIHAIL), exarh al Mi- 


SUTU, ALEXANDRU, 128, 180, 14. 
SUTU, MIHAIL, 182, 240. 
SUTU, NICOLAE, 113. 


tropoliei Iaşului, tipograf si xilograf 
în a doua jumătate a secolului al 
XVIII-lea. Planşe de lemn, iscălite de 
dânsul, cu numele întreg sau cu ini- 
țialele M.S., au fost utilizate, pentru 
perioada ce ne priveşte, în Prăvilioara 
din 1784. Una din gravuri poartă încă 
semnătura lui Lavrentii Ivanov. Ceva 
mai târziu, Strilbitli posedă tipografie 
proprie, în târgul Dubásari (1794), apoi 
în târgul Movilăului (1796) « între ho- 


tarul Rossiei şi între al! Moldaviei »4 


(ef. Gh. Racoveanu: Gravura $ în lemn 
la mănăstirea. Neamtul, p. 16. D-sa 
nu cunoaste insá Právilioara din 1784). 
Gravuri iscálite de Strilbitki apar până 
târziu în secolul al XIX-lea, în toate 
cărţile tipărite în Moldova, în deosebi 
la Neamtul. Aceasta dovedește pre- 
stigiul de care acest gravor se bucu- 
rase. « Mare gravor în lemn n'a fost), 
spune despre el Racoveariu, judecându-l 


cam cu prea mare severitate, “Care însă fă 
- dintre urmași merită cu. adevărat acest ^ această 
epitet? El sapă | lemnul cu îndemânare, кра 


-, mai totdeauna după odele mai vechi, 
„ca si ceilalţi de altfel, şi ştie să-l im- 
| prime. destul de curat, Este tot ce-i 
~ putem cere, şi e destul şi atât. Moare, 

probabil, între 1796 şi 1800. 123, 1232), 
133, 137, 1374), 145, 157, 158, 159, 161, 
2165, 166, 167, 169, 171, 192, 280. 


А нр POLICARP, vezi Poli 


сат 
STRIXNER, AUGUST, 95. 
STOUF (STOUFS), IOSIF, 81. 
STURZA SCHEIANU, D. С., 111. 
STURZA, ION SANDU, 62, 190, 191, 
192, 194. 
STURZA, MIHAIL, 24, 83, 88, 
115, 116, 242, 257, 259, 213. 
STURZA, SCARLAT, 218. 
SUTU, ELENA, 240. 


114, 


TATTARESCU GH., 


SULUTIU, ALEXANDRU de Carpinis, 
96. 

SVIDRIGHELO, 263, 264. 

SWEFELBORG, IACOB, 232, 

SWIFT, 251. 

SYLVESTRE, ISRAEL, 224. 

SZAKMARY, 1:, 74. 

SZATHMARY (CAROL POPP de). Pic- 
tor, acuarelist, litograf. $i. fotograf, 
„născut la Cluj în 1812. Vine la noi pen- 
tru prima dată în 1831. Este mereu 
pe drumuri, atras de poziţii pitoreşti 
din natură, de costumele si obiceiurile 
populațiilor primitive, dela noi, din 
Ardeal si de aiurea. Studii solide de 
desen, probabil la Budapesta si.la 
Viena. Cunoaste Italia şi probabil 
Franţa. La București se stabileşte 
definitiv cam prin 1840, deşi mai în 
fiecare an, şi după această dată, îl 
găsim, întreprinzând călătorii în strei- 
nătate. Cele mai ctuoase sunt cele 


‚А fost оры oficialal Domnilor 


ў ; noştri, dela 1844 înainte. A luat parte la 


expoziția internațională din 1855, la 
cea a Bellelor Arte din Bucureşti, din 
/1873, la cea internaţională din Viena. 
același an. A însoţit armata română în 
Bulgaria, în 1877, de unde a venit cu 
numeroase acuarele. Este unul din 
cei mai originali şi mai dotati artişti 
ai noştri din secolul trecut. Moare în 
1886. 6, 8, 9, 10, 11, 18, 18°), 19, 19°), 
21, 92, 25, 33, 34-43, 44, 46, 57, 67. 
19, 14, 85, 94, 110, 276, 277. 
SZENDREI, JANOŞ Dr. 74%). 
SZENTIVANYI, GYULA, 744). 


TASSO, 52, 253, 254. 
9 451), 277 
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TĂUT, IOAN, 106. 
TELEMAH, 232, 233. 

TELL, VILHELM, 270. | 
TIERS, 213. 
TINCU, N., 83. 

THEODORESCU BARBU, 32, 32!), 78, 
185), 79°). 
THEODORIT, arhimandrit, 162. 
TEODOSIE. Ultimul xilograf insemnat 
al Moldovei. Activitatea lui se exercitá 
în legătură cu tiparnita Neamţului, ca 
urmare la cea a lui Ghervasie. Detalii 
în legătură cu Viaţa și opera sa găsim 
la Gh. Racoveanu, Gravura în lemn, 
р. 18. Cum, în lucrarea noastră, ne-am 
interzis să vorbim de publicaţii pe care 
nu le-am consultat, aprecierile noastre 
sunt bazate în deosebi pe ceea ce am 
întâlnit in Triodionul dela Neamţu 
din 1833. De altminteri, ele concordă 
cu cele ale lui Racoveanu în ce priveşte 
valoarea acestui artist, си atât, mai 
meritos, cu cât el apare în mijlocul unei 
epoce de tristă decadenţă. Poate că 
tradiţia dela Neamţu, mai viguroasă 
ca oriunde; aiurea, să-l fi ajutat să 
învingă, până la oarecare punct, bana- 
litatea şi insuficientele de tot felul ce se 
întâlneau atunci pretutindeni, fără nicio 
reacțiune din partea nimănui, 205-206. 
THEOTOCOS, NICHIFOR, 218, 224. 
THOMOVICI (STANCIU). Tipograf şi 
xilograf din a doua jumătate a seco- 
ului XVIII, pe lângă tipografia Mitro- 
poliei din Bucureşti, Numele sáu ве 
"poate citi, în perioada ce ne preocupă, 
în Penticostariul din 1800, pentru care 
sau utilizat blocuri mai vechi ale lui 
Stanciul, unul cu data 1781. Ele erau 
copiate de acesta, cu o lipsă de talent 
şi de grije evidente, după publicaţii 
- mai vechi, 123-124, 125. 
TOBIAS, Rabinul, 273. 
TOMESCU, N, CONST., 129), 157, 
'TOOVEY, 268), 
TOPLER, 218. 


TOPLICEANU, DUMITRACHE, 179, 
181, 1811), 185, 186. 

TRAIAN, 100, 101, 256, 258, 269, 270. 

TRANCUL, SOLOMON, 268, 269. 

TREML, JOHANN, 36. 

TRENK (HENRIC). Pictor, náscut in 
Elvetia, prin 1820. Elev. al şcoalei 
din Düsseldorf. Vine Ла Bucureşti, 
după o scurtă ședere în Ardeal. Alex, 
Odobescu îşi dă seama de caracterul 
onest al talentului acestui elveţian, 
cu о solidă cultură profesională, dar cu 
puţin talent, gi şil asociază pentru 
repertoriul arheologie al câtorva județe 
din Oltenia şi Estul Munteniei, cu care-l 
însărcinase Ministerul Cultelor si. al 
Scoalelor. Cutreeră împreună o parte 
din ţară, în care vreme Trenk execută 
un mare număr de acuarele, guase si 
desenuri, de care se servește mai târziu 
pentru compoziţia unor opere de mai 
mari proporţii. Spre finele vieţii se 
lasă influenţat de Grigorescu. Moare 
prin 1887—1888, 44, 46, 47. 

TULBURE, E., 254). 

TURNER, JOSEPH M. W., 14. 


URECHE, V. A., 7, 211), 90, 98:),116,234. 


VĂCĂRESCU, ЕМАСНІТА, 275. 


VALBAUM, FREDERIC, 241, 250, 251. 
"AXALENSTEIN, SCARLAT, vezi Carol 


‚ Wallenstein. 
VALENSTEIN, VALSTAIN, 
STEIN. vezi Wallenstein. 
VARSOVIA, Prinţul de, 112. 
VASILE LUPU, 83, 100, 101, 110, 111, 
114, 275, 

VEISE, 250. 

VELICICORSCHIE, PAISIE, 157%). 

VENIAMIN, COSTACHI, 83, 108, 193, 
194, 196, 200, 204, 205, 255, 266, 374, 
211. 

VENRICH, GEORGE, 106, 107, 251), 
252, 254, 276, 

VERESS, ANDREI, 18*), 


VAL- 
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VIALE, CARLO, 59, 

“VICTORIA, regina, 109. 

VILARA, ALEXANDRU, 16, 162), 77, 
111), 91. 

VLĂDOIANU, SOFIA, 25. 

VLĂDOIANU, VERONA, 35. 

VLAICU, xilograt blăjan din secolul al 
XVIII. Primele sale gravuri apar prin 
1753. Ele au fost reluate, ocazional, 
aşa şi cu cea reprezentând Mânăstirea 


din Blaj, care reapare A Catavisieariul 
din 1824. 7 


Personalitate interesantă, sérvindu-ée: 
de o curioasă manieră de a grava, în | 


care haşurile iau forma unor unde, 191 
VOINA (IONIŢĂ TON), ilustrator al 


prin familii. In 1829 e la București, 
în serviciul Eforiei Scoalelor, iar la 
1830 profesor de desen la colegiul 
S-tul Sava. Aici îi trec pe dinainte 
o mulţime de elevi, între cari gi Th, 
Aman. Scoate o serie de portrete 8i de 
scene istorice litografiate. Tot el orga- 
nizează și conduce, în localul S-tului 
Sava, primul muzeu din Bucureşti, 
unde se, găseau câteva; tablouri sí o 


„colecţie de obiecte destul de eteroclite. 
In 1851 el nu mai funcţiona la colegiul 
Satului Sava, de vreme ce postul de 

profesor. e „ocupat de C-tin Lecca. 


Wallenstein moare în 1858. 23, 73-74, 
249, 250. 


Evcologhionului din Braşov, tipărit 
în 1811, gravor cu totul lipsit de talent, 
dar nu de râvnă. Numele său se mai 
găseşte printre ale celor, ce sprijină cu 
banii lor tipărirea Usei pocáintéi, din 
1812, și, sub. formà—-evident gresitá—, 
de. Vona, în Rânduiala, tipărită în 
Chişinău, în 1820. 151, 
1531), 186. 

VOGORIDE, 116. i 

VOINESCU, TEODORA, за i 


11), 182), 
93), UL D 


i озен ол VAL- 
^ S TAIN) (CAROL) în realitate | Carol 


Vella, pictor $i primul profesor de 
desen în Muntenia. Născut їп 1795, la 
Gospie, lângă Zagreb, a studiat la 
Viena, de unde trece Ја’ Brașov, iar 
la vârsta de 22 de ani, la Craiova, la о 
/mátuse. Dă lecţii de desen și pictură 


1512), 153, 


WALLENSTEIN, Pius, 742), 
WALLNER, L., 243. 
WENDLAND, I., 252. 
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І. Negulíci : Portretul Mariei Greceanu. 
Desen, Muzeul Toma Stelian, Provine dela d-na Elena Perticari Davila. 
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Barbu lscovescu : Desen de pe plafonul de la Val-de-Grâce, Paris, 
Penitá şi laviu, Cabinetul de Stampe al Academie i 


С, Petrescu : Constituţia. Desen acuarelat, Academia Română. 


C. Lecca : Omer Pasa. Desen, Cabinetul de Stampe al Academiei. 
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Anton Chladek : Autoportret. 
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Miniatură, colecția Prof. C. lonescu-Mihăeşti. 
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Anton Chladek : Femeie in albastru. Pastel, Muzeul Toma Stelian. 
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Carol Popp de Szathmary : Oraș în Asia Mică, 
Acuarelá, colecţia Mrs, Louis Gunther, Statele Unite, America. 


Carol Popp de Szathmary : Negustor de pălării la Râmnicul-Vâlcei. 
Acuarelă, Cabinetul de Stampe al Academiei. 


colecția d-nei Ortansa Satmary. 
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Szathmary : Portret de femeie. 
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G. Asachi: Portretul fratelui său Daniel, 
Desen, Cabinetul de Stampe al Academic! 
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Löffler : Portret de bărbat. 
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Desen, colecţia d-lui C. Orghidan. 
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Miniatură, Muzeul Simu. 


Nicolò Livaditi : Portret de femeie. 
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Anonim german dela începutul secolului al XIX-lea: Autoportret în atelier. 


esen, Cabinetul de Stampe al Academiei. 
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С, Giorgínu: Portret de bărbat, 


Acuarelă, Cabinetul de Stampe al Acade: 
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Acuarelă, Cabinetul de Stampe al Academiei. 
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Chladek : Alex. Filipescu. 
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tul de Stampe al Academiei. 


Anton Chladek : Alex. Vilara. 


Litografie, Cabinetul de Stampe al Academiei. 
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Litografie, Cabinetul de Stampe al Academiei. 


C. Lecca: Grigore Băleanu, Marele Ban. 
Litografie, Cabinetul de Stampe al Academiei 


C. Lecca: Principele Dim. Ghica, Prefectul politiei. 


Litografie, Cabinetul de Stampe al Academiei. 


C. Lecca: Veniamin Costachi. 


Litografie, Cabinetul de Stampe al Academiel. 


Iosif Krichuber : Portretul D-rului Cihak, 
Litogratie, Cabinetul de Stampe al Academiei. 


I. D. Negulici : Giovanni Battista Bencich. 
Litografie, Cabinetul de Stampe al Academiei. 
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Petre Mateescu : Gheorghe Magheru. 
Litografie, Cabinetul de Stampe al Academiei. 


Petre Mateescu : Zenovie Popp. 
Litografie. Cabinetul de Stampe al Academiei. 
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Petre Mateescu : Portretul Mitropolitului Andrei Şaguna. 


Litografie, Cabinetul de Stampe al Academiei. 


Ioann Costande: Gh. Baritiu. 
Litografie, Cabinetul de Stampe al Acadenuc* 


"Prurepeoy [e әйшезс әр mueg “orgea5oqr] ‘Jodo W ej әр ona ‘Asset : Kop f É AMM cq 


эт шы ды „е, а 
ibi 
m 


лэппәрвэу [e әйшезс̧ op [зәт у 'orpersS0qr] 


"ЧӘР! ‘16 [erdo ‘Assey : ә “7 18 эл d 


T сисе 


ый 


`тәтшәрвәү [e 9duiejs әр [u12uiqu:) 


“туло 


"әта (рив) vp suvp orna “Авявр : Koff TI 15 qm “d 


I39ruropuoy [e adus эр [uourqe) “OLLI BOI 


чәтшәрвәү [e adus әр meure *orjeasSojrT 


"optropesequie vugu тїр әүеЗәл op[ousrsur oj5ouirrid ung [oo napuexopy. :uupuffop p "yw 15 1091wuappop naaa *тцәюзү ‘4 


MAIS rati cosjamtig { 


кымы 
Aši 


ite y 


Giov, Schiavoni si Hoffmann : Traian și Dochia, 
Litografie, Cabinetul de Stampe al Academ 
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G. B. Panaiteanu : Două surori, 


Litografie după Winterhalter. Cabinetul de Stampe al Academiei 
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A. Kaufmann şi A. Morin: 


Litografie, 


George D. Bibescu. 


Cabinetul de Stampe al Academiei. 
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G. Lemeni: Mitropolitul Veniamin Costachi. 
Litografie, Cabinetul de Stampe al Academiei. 
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Mihail Strilbiţehi : Isus са Împărat, binecuvântând. din Prăvilioara dela laşi (17! 


Secţia de cărţi vomâneşti vechi a Academii 
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Stanciu Thomovici : Titlul, din Penticostariul dela Bucureşti (1800), 


Gravură în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academiei. 
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Petru. P(apavici) Tipograf : 9f. Grigorie, din Liturghia din Blaj (1807). 
vură în lemn, Secţia de cărți româneşti vechi 
it în Bibl, Rom, Veche ca un Isus binecuvâu! 
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Anonim (poate Sandul Tipograful) : Evanghelistul Luca, din 
ы Apostolul dela Blaj (1802), 


Gravurá în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academiei, 
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loanichie Endredi : Răstignirea, din Strastnicul (ed. Ia) din Blaj (180 


Gravurá in lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Acad« 
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Dupá M. Strilbitchi : Yoon Damaschin, din Descoperire cu amăruntul, laşi (1806). 


Gravurá în lemn, Secţia de сати vomâneşti vechi a Academiei, 
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Anonim : David, din Psaltirea dela Braşov (1807). 


Gravură în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academiei. 
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Ioan Popovici: Figura dela Cap. V din Patima si Moartea Mántuitorului, ed. 
Il-a (Sibiu, 1808). 
Gravură în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi а Academiei. 
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Anonim (Protoierei Mihail ?): Sfántul Gheorghe, din Cartea de Rugáciuni 


(laşi, 1809). 


Gravură in lemn, Secţia de cărți românești vechi a Academiei 
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Titlul din Vieţile Sfinţilor din luna Octomvrie 


P(opa) S(imeon) : 
(Neamtul, 1809), 


Gravurá în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academiei. 
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Anonim : loan Damaschin, din Octoihul dela Buda (1811). 


д acti kusli mnmâneati veehi à Academie! 
Gravură în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi i 
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Popa Mihail Popovici : loan Damaschin, din Octoihul de Râmnic (1811). 


Gravurá în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academiei. 
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Anonim: David, din Psaltirea dela Sibiu (1811), 
Gravurá în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academie’. 
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Simeon Pantea (?): Titlul Triodiului dela Blaj (1813). 
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Gravură în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academiei. 
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erei Simeon : Seara Părintelui loann (Neamţul, 1814). 
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Anonim: Zodiacul, din Alegere din toată Psaltirea (Neamtul, 1815). 
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Gravurá în lemn, Secţia de cărţi vechi româneşti a Academiei. 
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Anonim : Paginá din Liturghia din Chişinău (1815). 


Gravurá în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academiei 
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Ghervasie Monahul: Titlul Adunărei a Cuvintelor (Neamtul, 1817). 
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AZIAEIOZ . 


2. 


Мо а 


ded WE BEN 
SA 


Sf, Vasile, din Adunare а Cuvintelor (Neam(tul, 
esti vechi a Academ 


Protoierei Mihail : 1817). 


Gravurá în lemn, Secţia de cărţi român 


— —MÓ— 


cz 


; An PR сүтү 
Ghervasie : Paisie, stareţul mănăstirei Neamţ P 
Gravurá în lemn, Secţia de cărţi vechi a Academiei. 
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Ghervasie (?) : Efrem Syrul, din Cuvinte (Neamţul, 1818). 
Gravurá în lemn, Secţia de cărţi románesti vechi a Academiei. 
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Ghervasie Monahul: St. Lacov, din Noul Testament (Neamtul, 1818). 


Gravură în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academiei. 
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Anonim : Titlul Legiuirei lui Caragea (1818). 
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leromonah Constantie (sic): Dumineea orbului, din Psaltirea dela Bucureşti (1820). 


Gravură în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academiei. 


Ghervasie Monahul: Trecerea Mărei Roşii, din Psaltirea din Bucureşti (1820), 


Gravurá în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academiei. 
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Anonim : Evanghelistul Marcu, din Evanghelia dela Neamţul (1821). 
Gravurá în lemn, Secţia de cărți româneşti vechi a Academiei. 
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Vlaicu: Imagina Mănăstirei din Blaj (Catavasier, 1824). 


Gravură în lemn, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academic! 
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Anonim : Sf. loan Damaschin, din Octoihul din Blaj (1825). 
Gravurá în lemn, Secţia de cărți româneşti vechi a Academiei. 
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Anonim (Theodosie ?) : Terotheiu Naxul, din Cartea sfátuitoare (Neamtul, 1826). 


Gravură în lemn, Secţia de cărți vechi a Academiei. 
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Vente. Enghelmann : loan Evanghelistul, din Evanghelia dela Buda (18! 
Secţia de cărţi româneşti vechi a Academii 
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Rafael Monahul : Din Usa pocăinţei (Braşov, 1812). 
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Dimitrie Contoleu : Alegoria Dreptăţii, din Codicele Calimah (1816). 
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Blasius Hüfel : Scarlat Alexandru Calimah din Codicele lui Calimah, 
ы Cabinetul de Stampe al Academiei. 
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Gravurá în aramă, Secţia de cărți româneşti vechi a Academiei. 
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Blasius Hüfel': Portretul lui Caragea din Legiuirea lui Caragea. 


Gravură în aramă, Secţia de cărţi vechi a Academiei. 
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Gravurá în aramă, Biblioteca Academiei Române. 
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Gravurá în aramă, Biblioteca Academiei. 
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Anonim : Rástignirea lui Isus, din Acathistul $i Paraclisul S-tei Cruci (1802). 


Acuaforte, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academiei. 
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Carol Valgtein : Frontispiciu şi Titlu la Flemente de Desemu (1836), 


Litografie în peniță, Secţia de cărţi româneşti vechi a Academiei. 


ә 


er 


PARTEA AT 


ОТАМ 


I. D. Negulici (după Grandville) : Vrontispiciul Vol, Ш al Calletoriilor lui Gulliver. 


Litografie (de б. Venrich), Cabinetul de Stampe al Academiei. 
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Portretul lui Costache Conachi, frontispiciu la Poesii (1856). 
Litografie, Cabinetul de Stampe al Academiei. 
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După Mihail Sırilbiyehi: Sfûrşit de capitol (cul-de-lampe), diu Lrmologhion 
(Neamtul, 1827), 


Gravur. in. lemn,. Secţia de cărţi vechi româneşti a Academiei. 


